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अं निनयम 
(हिन्दी का आधुनिक साहित्य” अपने विषय की पहली रचना नही है | इस 
विषय पर अरब तक बहुविध प्रयत्न हो चुके है । उन सब मे ही पर्याप्त विस्तार 
से कालक्रमानुसार व विविध साहित्यांगो के अनुसार विचार किया गया है । 
ऐसा होते हुवे भी, लेखक ने इस पुस्तक के लिखने की आ्रावश्यकता समझी, यह 
बात कुछ मनो में उठेगी । 


इसका एक उत्तर यह दिया जा सकता है कि प्रत्येक लेखक अपनी ही शैली 
में किसी विपय को प्रस्तुत करता है। इस प्रकार हर नये प्रकाशन के साथ 
शैली के रूप में नया व्यक्तित्व सामने आराता है। इस उत्तर मे वजन*भी है । 
किन्तु, केवल इसी कारण यह पुस्तक नही लिखी गई । 


इसके लिखने का एक कारण यह है कि गत तीन दब को के अपने अ्रध्ययन में 
एक विशाल साहित्य-भण्डार के अवलोकन का श्रवसर लेखक को मिला हूँ । 
इसमे भारत की' प्राचीनतम से लेकर अर्वाचीनतम तक सभी भाषाओं का चुना 
हुवा अश गृहीत हो जाता है । इस सब के अध्ययन से भारतीय साहित्य के विषय 
मे उसकी समग्रतः कुछ धारणायें स्थिर हो गई है, जिनके विषय मे देश-विदेश 
के कुछ प्रसिद्धतम विद्वानों से विचार-विमर्श और परामर्श भी हुवा है । विश्ेषतः 
रूस के प्रो० चेलिशेव, फ्रांस के प्रो० मैल, इटली के प्रो० तुची एवं प्रो० 
गार्गावों, तथा अपने ही देश के डा० हज़ारीप्रसाद द्विवेदी एवं डा० सत्येन्द्र 
ग्रादि विविध विद्वानों का नाम इस दिशा मे उल्लेखनीय है। इन सबके 
प्रोत्साहन का ही परिणाम था कि हमे हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर कलम 
उठाने का साहस हुवा। यह कृति हिन्दी-साहित्य के सम्बन्ध मे उचित 
तथ्याकन के साथ उस (हमारी अपनी ) विशिष्ट दृष्टि को भी प्रस्तुत करती 


है । 


प्रस्तुत पुस्तक का विषय हिन्दी का आधुनिक साहित्य मात्र है। सम्पूर्ण 
हिन्दी -साहित्य के विषय मे एक अन्य प्रवन्ध का स्वतन्त्र श्रकाशन हुवा है। प्रस्तुत 


कु पटक नल. 
*-“ 


(ख) 


विवेचन मे लेखक की श्राधारभूत 'मानसिक भूमि! का परिचय आरम्भ के 
आठ पृष्ठो मे (विषय-प्रवेश' के नाम से दे दिया गया है । 


ग्रन्थ से चचित विविध साहित्यांगों की सख्या पर्याप्त बढ गई है । उनका 
विवेचन भी विस्तृत हुवा है। इसीलिये कुछ ऐसे विषयो को देने करा लोभ सवरण 
कर लिया है, जो हमारी दृष्टि में प्रस्तुत विषयों के अतिरिक्त भी आवश्यक 
थे। फिर भी यह निवन्ध विद्वान पाठकों एवं छात्रों के लिये यत्किचित्‌ नी 
उपयोगी हो सका, तो लेखक अपना श्रम सार्थक समझेगा । 


प्रकाशक महोदय का आभार स्वीकार करना ही चाहिये, जिन्‍्होने अत्पल्प 
समय में भी इसका प्रकाशन पूर्ण किया । 


अन्त से, उन सभी व्यक्तियों के प्रति आभार स्वीकृति भी एक ग्राक्नाद-प्रद 
कत्तेव्य है, जिनसे नितन्ध के प्रणयन व मुद्रण मे सहायता मिली है। सहायक- 
ग्रन्थ-सूची पृथक से व देकर हिन्दी-साहित्य के सम्बन्ध में, तथा विविध भारतीय 
साहित्यो के सम्बन्ध में, लिखने वाले सभी देजी-विदेशी विद्वानों का आभार भी 
यही सावसर होता है। स्थान-स्थाव पर उनकी कृतियों से सहायता ली गई है । 

जल्दी में मुद्रण की त्रुटियाँ कुछ रह गई हैं, वे अगले सस्करण मे नहीं 
रह पायेगी । 
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श्पर 


आधुनिक साहित्य ; विहंगस दृष्टि 


विषय-प्रवेद् 


हिन्दी के आधुनिक साहित्य के भ्रध्ययन के विपय में अब तक विविध प्रयत्न 
हो चुके है। परिणामत: विचार-वैविध्य के साथ-साथ आधारभूत सामग्री 
भी प्रभूत मात्रा मे अब तक सामने आरा चुकी है। साहित्य-निर्माण की दृष्टि 
से पिछले डेढ-पीने दो सी वर्ष की अत्रधि मे हिन्दी ने जो विविधतामय प्रगति 
की है, वह पहले किसी भी युग-विशेष के साहित्य की अपेक्षा अधिक है। इस युग 
ने वाह्म-प्रभावों के लिये जितने द्वार खोले है, तथा जितना बाह्य-सम्पर्क इस 
अरसे में हुवा है, उसकी सम्भावना मात्र ही उसे शेष साहित्य से पृथक्‌ कर 
देती है । इस साहित्य में जीवन ने खुलकर व सीधे-से अभिव्यक्ति पाई है। 
मानव के सुख-दु ख ते कविता की पंक्तियो को ही अपनी ओर आकृष्ट नही 
किया, अपनी अभिव्यक्ति के लिये नई-नई विधाश्रो को भी जन्म दिया है। श्रौर, 
सबसे बडी बात यह कि इस श्ररसे का साहित्य, भारत की सीमाओं को लाँघ 
कर, विश्व-साहित्य से आादान-प्रदान के लिये उत्सुक रहा हैं, और यत्किचित्‌ 
समर्थ भी हुवा है । 
'आ्राधुनिकता' व साहित्य-विभाग 
परम्परागत रूप मे सन १८०० ई० या १८०३ ई० के बाद से आज तक 
के हिन्दी-साहित्य को आधुनिक कहा जाता है । फिर, इस आधुनिक-काल' 
को छह उपविभागों मे विभक्‍त कर लिया जाता है । इन्हें क्रशः संक्रान्ति-युग 
(सन्‌ १८७५ ई० तक) , भारतेन्दु-युग (सन्‌ १६०० ई० तक ), ह्िवेदी-युग (सन्‌ 
१६१८ ई० तक), छायावादी-युग (सन्‌१६३५ ई० तक), प्रगतिवादी-युग 
(सन्‌ १६४७ ई० तक), तथा नवीन-युग (वत्तमान) के रूप में कहा जाता 
है । इन छहो नामो को पढकर यह लगता है कि कदाचित्‌ इस यूग को 
आधुनिक' कहने का आधार इस साहित्य का खड़ी-बोलोी में होना है । श्रन्यथा 
कोई एक लक्षण इन विविध कालो को एक वर्ग में रखने का प्रत्यक्ष 
नही होता । 


डे हिन्दी फा श्राधुनिक साहित्य 


इन छहो विभागों में से भी प्रथम विभाग की छोट कर प्रन्यों है| 
पारस्परिक विभाजन किसी एक निश्चित आ्राधार पर किया गया नहीं दायता 
है। यदि दूसरे व तीसरे काल की गद्य का प्रयम व द्वितीय उत्पान नाम भी 
दे दिया जाय, तव भी समस्या हल नहीं होती । ये नाम स्वाहा ने होकर 
एक देशीय हो जायेगे । इसके विपरीत अगले युग को प्रगतिबादी वाह कार 
हम वाद का आधार लें रहे होगे | इस प्रकार सत्र के तामकरण का जाधार 
एक न होने से, उसके इस प्रकार के विभाजन का प्राधार भी आन्त सिद्र ही 
जाता है । 


इसके विपरीत हमने इस सम्पूर्ण साहित्य को कूल तीन विभागों 
में विभक्‍त किया है। अ्रध्येताओं की सुविवा के लिये उपयुक्त छहें 
विभागों में से क्रमश दो-दो को उन तीनो विभागों के अन्तर्गत ही 
स्वीकार किया हैं। वस्तुतः ऐसा करते हुवे काल-सीमाओो को यरत्किचित्‌ 
प्रिर्वत्तित भी करना पडा है। प्रथम विभाग को हमने 'उत्क्तान्ति-पुर्गा माना 
है, भौर इसकी काल-सीमा भारतेन्दु के कृतित्व के कुछ बाद तक, सन्‌ 
१८५९० ई० तक, स्वीकार की है। हमने इस सम्पूर्ण युग की एक ही 
आधार भूमि स्वीकार की है--विद्रोह व ऋान्ति ! समाज, घर्म, राजनोति 
के क्षेत्रो मे इस सत्य को हर कोई स्वीकार करेगा | किन्तु साहित्य के विपय 
में इस सत्य को एकदम ग्राह्मय नही समझा जाता । सत्य यह हैं कि साहित्य 
अपने युग के धर्म, समाज, व राजनीति से पृथक नहीं रह सकता । यदि ऐसा 
हो भी तो वह साहित्य 'मृत' होता है, अतएवं नगण्य । किन्तु इस काल के 
साहित्य को नगण्य और उपेक्षणीय हम तव तक ही समभते हैं, जब तक भार- 
तेन्दु से पूर्व के काल तथा भारतेन्दु के काल को हम भिन्‍न-भिन्‍्त ब्वरगों मे 
रखते हैं । उन्हे एक वर्ग मे रखते ही, यह बात कतई स्पष्ट हो जायेगी कि. 
भारतेन्दु से पहले वर्षो मे जो कुछ भी हुवा, उसका एकत्र व समवेत रूप ही 
2 हज आल न जी कक दिन 
नही दिखाई देता । बल्कि, 


उसमे बन्त, समाज, राजनीति व साहित्य की पूर्वकालिक प्रवत्तेमान क्रान्ति ही 
अपनी पूर्णता पाती दिखाई देती है । भारतेन्दु के बाद का साहित्य उसे ही 
आधार बनाकर आगे बढता है । 


द्वित्तीय युग को हमने नब-दृष्टि-युग' नाम दिया है। उसकी काल-सोमा 


विषय-प्रवेश ४ 


' भी सन्‌ १८६० ई० से सन्‌ू० १६३५ ई० तक रखी है। भारतेन्दु की मृत्यु 
के वाद उनकी “मित्र-मण्डली ने सन्‌ १८६० के ग्रास-पास ही नागरी-सभा' 
का रूप धारण कर लिया था। नवयुवक छात्रों की उस टोली के श्रग्मणी थे-- 
स्यामसुन्दर दास, रामनारायण सिश्र आदि। उनमे भारतेन्दु का उत्साह 
भी था, किन्तु नव-निर्माण की भावना भी। महावीरप्रसाद द्विवेदी जी को 
भी सामने लाने का श्रेय इयामसुन्दर दास को ही है। उनके व्यक्तित्व को 
हदिवेदी जी से किसी प्रकार भी कम महत्त्व नही दिया जा सकता । बल्कि, सच 
तो यह है कि द्विवेदी जी से पहले भी इस व्यक्तित्व की जो प्रतिष्ठा थी वह, 
तथाकथित 'द्विवेदी-युग” के वाद भी घटी नहीं, बढ अवश्य गई। तभी इस 
व्यक्ति ने भारत के प्रथम भारतीय हिन्दी-विभागाध्यक्ष के रूप में हिन्दू- 

विश्वविद्यालय बनारस मे 'प्राध्यापक' का पद सम्भाला | परन्तु इसी आधार 
पर इस यूग को उनके नाम से सम्बद्ध कर देने का हमारा सुझाव नही है । 
वे भारतेन्दु का उत्साह लेकर उठे थे, और एक चहुंमुखी सुजन-प्रेरणा जीवन- 
भर देते रहे | अ्रतः कम से कम नव्युय का आरम्भ, हिवेदी जी से न मान कर, 
हमने उनसे मानने का श्राग्रह किया है । इस युग की परली काल-सीमा तथा 
इस यूग के नामकरण के निर्धारण का प्रश्न परस्पर उलभा हुवा है। जिस 
प्रकार प्रथम यूग मे लेखक की भावना 'सुधारक', प्रचारक, या क्रान्तिकारी' 
की मिली जुली भावना थी, उसी प्रकार इस युग में सबसे प्रमुख भावना रही-- 
अपनी संस्कृति पर पुनविचार की ! ऐसा होना आवश्यक भी था। पादइचात्य 
विद्वानों ने नियमित एवं व्यवस्थित छूप में भारतीय इतिहास एवं ससस्‍्क्ृति को 
विक्षत रूप मे प्रस्तुत करना आरम्भ कर दिया था। नव-शिक्षा में शिक्षित 
भारतीय स्वयं अपनी ही परम्परा और रीति से अनशभिन हो चुका था। सहस्ना- 

ब्दियों पुरानी हमारी सस्क्ृति और सभ्यता को जगली' व निक्षष्ट' ठहराया 
जा रहा था । इसके प्रति एक सजग और सचेत प्रतिक्रियात्मक एवंविद्रोहात्मक 
स्वर हमे ४५ वर्षों के इस सम्पूर्ण समय में श्रत्यन्त प्रखर मिलता है। उसे 
'हिवेदी-युग' या 'प्रसाद-युग' जैसे वर्गो में बाँटना सर्वथा भ्रामक होगा । बहुत 

/ हो, तो हम उन दो भागों को एक ही प्रक्रिया के दो चरण, कह सकते है । 
सांस्कृतिक भावना, देक्षप्रेम, स्वाभिमान-चेतना आदि की दृष्टि से इन ,दोनो 
चरणो मे विद्येष श्रन्तर नही है। यदि कुछ श्रन्तर है, तो अभिव्यक्ति का ५ 

किन्तु, साहित्य का विभाजन अभिव्यक्ति के आधार पर न करके प्राण-तत्व 
या भावना के आधार पर किया जाता है। और, उस भावना की दृष्टि से 


है हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य 


ताथूराम बंकर' शछर्मा, मेथिलीगरण थुप्त', हरिश्रौध, महावीरप्रसाद 
'ह्िवेदी', व्यामसुन्दर दास, रामचर्द्र शुक्ल, प्रसाद, निराला, प्रेमचन्द 
अ्रादि विभिन्‍न व्यक्तित्व त होकर एक ही चितना' के विविध प्रहरी व 
उद्घोषक दिखाई देते है । उन सब में ही स्वप्निल आदर्श की मात्रा किसी न 
किसी रूप में विद्यमान है| 'रोमाण्टिक' कह कर हम उसका महत्त्व कम कर 
देंगे । 
ओर, सन्‌ १६३५ ई० के बाद का साहित्य इस स्वप्तिल आदर्श और 
सांस्क्ृतिक-पुनर्दशन की भावना से रहित है। इसके विपरीत उससे यथार्थ 
के प्रति आग्रह सवल है | यथार्थ की उस सबलता को हम भले ही प्रगतिवाद' 
और प्रयोगवाद' की सीसात्रो में बन्द करना चाहे, अथवा किसी और आधार 
पर उसका विभाजन करना चाहें * थयार्थ स्वत एक ओर श्रविभ्ाज्य है। 
इस चरण को राजनंतिक गआ्रावग्यकता के कारण हम स्वातन्त्य से पूर्व! और 
उत्तर के दो भागो से भले ही वाँट लें, पर यह 
एक है और अविभाज्य ! 
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शी 


काल भावना की दृष्टि से 
हमने इसे यथा युग नाम दिया है । 
देव अकार इस कान को हमने भी तीन पृथक-पृथक्‌ वर्योंमे रखा है, 
प्रौर, फिर भी उस सम्पूर्ण साहित्य को आधुनिक' कहा है। प्रग्न उठता ह्‌ 
कि, यदि पूर्ववर्त्ती बुगो को हमने 'प्राचीनः या अ्रन्‍्य किसी वर्ग मे रखकर एक 
नेहा माना, तो इन तीनो को एक वर्ग मे रखने का आधार क्या है ? इस 
्त्‌ मन अ०>ज० ०-5 हमार अल का डे हि 5 कक 
नह के उत्तर में हमारा निवेदन इतना ही है कि हिन्दी साहित्य के ये तीनो 
तंग कंवल इसी दृष्टि से एक हैं, कि वे एक निरन्तर-परम्परा में बढे है । 
उनमे उत्तरोत्तर विकास के लक्षण स्पृष्ट हैं। अन्यथा 'गद्चर या किन्ही अन्य 
विधाओ की एक रूपता के द्वारा इस समय की महत्ता सिद्ध करना भ्रामक है । 
वास्तव मे तो ज्म्पूर्ण हिन्दी-साहित्य मे ही उत्तरोत्तर विकास के लक्षण इतने 
स्प्प्ट द्व परस्पर रा सम्नद्ध स् 2. उस ०+ सु एक ब् «| 
5 लकी ३ अल हक मत भाग को आंखला' से अलग करके 
_ 5 है जा सकता। फिर भी साहित्य को भापा एवं भावना के आधार 
पर दाद दो वर्गो # टना जे नये हि ५ 
हि 3 ही हां, तो सन्‌ १८०० ई० से पहले के साहित्य 
3 ता के साहित्य को अपेक्षाकत्त आधुनिक कहा जा 
पाना बुगा का साहित्य, पहले तीनो युगो हत्य. की 
अपेक्षा, इसी दृष्टि से * 5 जल 0, 


सचक्ता है । इन 


डे ध्स् आधुनिक! कहा जा सकता है | जने ८5 
कारणों के -9-- > राजनृतिक त्त्‌ ञग्र्न्य 
कारणों को बीच मे ल ह्‌ नतिक त्तथा अन्य 


ना उत्ता उचित नहीं। इसी झ्राधार प्र हमने इसे 


विषय-प्रवेश प्र 


आधुनिक साहित्य कहकर भी आ्राधघुनिक-काल' जेसी क्विसी काल-सीमा को 
स्वीकार नहीं किया हे । 


पृष्ठभूमि 


इस साहित्य के श्रध्ययन मे प्रवृत्त होने से पहले हमे कुछ सत्यो को हृदय- 
गम कर लेना जरूरी है, अन्यथा हम इस साहित्य को समभने मे कही न कही 
ग़लती कर वठेंगे ! 


सर्वप्रथम हमे यह स्मरण रखना चाहिये कि यह साहित्य सम्पूर्ण हिन्दी- 
साहित्य का अ्विभाज्य अ्रश है । मुझ्ज की साहित्यिक श्रभिव्यवितयों से आरम्भ 
होने वाले साहित्य से भिन्‍न करके इस साहित्य को नहीं पढा जा सकता । 
लोकोन्मुखी (आदिकालीन) साहित्य, भवित-साहित्य, एव रीति-साहित्य का 
सीधा सम्बन्ध इस साहित्य से है। केवल भाषा ही नही, भावना का साम्य श्रौर 
नरन्तययं भी इसमे खोजा जा सकता है। कबीर, तुलसी, प्रसाद और निराला, 
तथा मीरा, सहजोबाई और महादेवी की श्रेणियाँ श्रन्तत. एक है। काल व 
परिस्थितियों की भिन्‍नता ने उन्हे एक दूसरे से सर्वथा भिन्न नही कर दिया 
है | उनके व्यक्तित्व का अध्ययन एक दूसरे के व्यक्तित्व के प्रकाश मे श्रधिक 
अच्छी तरह पढा जा सकता है । 


इसके साथ ही यह सत्य भी हमे स्मरण रखना चाहिये कि हिन्दी-साहित्य, 
सम्पूर्ण, भारतीय-साहित्य का अश्रविभाज्य अंग है । वैदिक साहित्य से 
लेकर आज तक सम्पूर्ण भारतीय साहित्य ने साथ-साथ प्रगति की है। उसके 
किसी भी एक अंश के रहस्यों को समझते के लिये दूसरे अ्रश से सहायता'ली 
जा सकती है । मध्ययुग में सम्पूर्ण भारतीय साहित्य का प्रतिनिधित्त्व हो जाता 
है । सस्कृत भाषा के साहित्य मे (क्योकि उसके निर्माता में सभी भ्रदेणों के 
लोग गामिल थे) । हिन्दी-साहित्य के मध्ययुगीन अश को भी यह सौभाग्य 
मिला । उसके निर्माताओं में भी सभी प्रदेशों का प्रतिनिधित्त्व रहा। किन्तु, 
पिछले डेढ सौ वर्ष में भारत की प्रादेशिक भाषाश्रों ने अपना विशिष्ट 
व्यक्तित्व ही निर्माण नही किया है, बल्कि उन सब मे ही उच्चतर साहित्य का 
निर्माण भी हुवा है। अग्रेजी आसन की विभाजन-नीति का परिणाम कहकर इस 
सत्य' की उपेक्षा नही की जा सकती । आखिर यह साहित्य भारतीय चेतना के 
विभिन्‍न अंशो का प्रतिनिधित्त्व करता है। यह बात उतने ही साहित्य से स्पष्ट 


६ हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


हो जाती है, जितने का अनुवाद श्रव तक हिन्दी में हो चुका हैं। बंगला, 
मराठी, व ग्रुजराती साहित्यो ने प्रत्यक्ष रूप में हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव डाला 


+ 
[3] 


है। दक्षिण के साहित्य का प्रत्यक्ष प्रभाव भले ही न पद्ता हो, किन्तु उसमें भी 
हिन्दी-साहित्य के समानान्तर ही भावधाराये वही हैं। 


और फिर, यह वात तो छोटी पड जाती है, जब हमे यह पता चलता है 
कि पिछले कुछ दणको मे सम्पूर्ण विश्व का साहित्य एक दूसरे के इतना समीप 
आागया है, कि एक साहित्य का अध्ययन दूसरे साहित्ये के यत्किचन ज्ञान के 


विता अधूरा है, और गायद असम्भव भी ! 


परन्तु, इस सबका अथ यह नहीं कि हिन्दी-साहित्य, विशेषकर आाधुनिक- 
साहित्य, में सव कुछ बाह्म-प्रभाव की ही देव है, (उसका अपना कुछ भी नही! )। 
सत्य केवल इतना है कि एक ही समय से बनने वाले सभी साहित्य एक दूसरे 
की विचारवारा, एवं अभिव्यक्ति से प्रत्यक्षत या अप्रत्यक्षत' यत्किचित्‌ प्रभाव 
प्रहण किया ही करते है। किन्तु, इतने मे ही उनका स्वत्त्व नहीं होता । हर 
साहित्य की अपनी परम्परा और पृष्ठभूमिका होती है । उस पृष्ठभूमि पर ही 
कोई भी साहित्य सच्चे रूप में पनप पाता है। सौभाग्य से 'हिन्दी' भारत की 
केन्द्रीय भाषा है । भारत की आधी से अधिक जनसख्या उसे अपनी मातृ-भाषा 
स्वीकार करती है। पिछली अनेक शतियो से वह सम्पूर्ण भारत मे ही बोली 
या समझी जाती है। अत उसने 'सस्क्ृत' का स्थान बहुत अशो तक ले लिया 
हं। स्वामी दयानन्द ने इसी झाधार पर उसे आये-भाषा' नाम दिया था। 


वह समग्र भारतीय-संस्क्ृति का प्रतिनिधित्त्व करती है । पजावी, बंगला, मराठी 
श्रादि मे भी वह प्रवृत्ति खोजी जा सकती है। किन्तु, वहाँ प्रादेशिकता की जिस 
भावना के दर्गन होते है, वह 'हिन्दी-साहित्य' मे नही मिलती | यदि वह यथार्थ 
के प्रति वर्तमान आग्रह के कारण कही चित्रित हुई भी है, तो 'प्रादेशिकता' की 
किसी सकीर्ण भावना के कारण नही । 


और ऐसे साहित्य को पुरी तरह समझने के लिये भारतीय संस्कृति 
की समग्रता को भली प्रकार समझना होगा । 

भारतीय सस्क्ृति को हम समर 
सकते है । वैदिक-काल से लेकर आा 
तीनो तत्तवो की हो पृष्ठभूमि पर 


तय, स्वतस्त्रता, व विद्रोह की 'त्रिवेणीः कह 
जे तक के सम्पूर्ण भारतीय साहित्य मे इन 
९ उच्चतर साहित्य का निर्माण हुवा है । 


" विधय-प्रवेद रु 


कालिदास, ज्ञनिश्वर, कम्बन, त्यागराज, वल्लात्तोल, रवीन्द्र, भारतेन्दु, तिलक, 
प्रसाद, प्रेमचन्द, आदि का साहित्य इस दृष्टि से एक और अविधाज्य सास्क्ष- 
तिक पृष्ठभूमि पर स्थित है । उसे पृथक्‌-पथक वर्गों मे बाँदा नही जा सकता । 
रवीन्द्र का प्रसाद पर प्रभाव पडा है, या कवीर का रवीन्द्र पर? यह बात वाद- 
विवाद से तय करने की नही हैं। उन सबके मूल मे एक ही भावना काम कर 
रही है । वे सभी उपरोक्त तीनो तत्त्वों से परिचालित हैं। इन तीनों के साथ 
ही अ्रध्यात्म' का पृथक परिगणन आवश्यक नही है। जीवन के बहि. और 
अन्त. के समन्वय मे अ्रध्यात्म का अन्तग्रहण स्वाभाविक है। इसीलिये जब 
'हिंम इन सव कवियों में उपयु कक्‍त तीनो तत्वों की पृष्ठिभूमि पर अध्यात्म का 
स्वर मुखर होता हुवा पाते है, तो उसका मूल हमे भारतीय सस्क्ृति की अन्त- 
मुखी दृष्टि के अन्दर ही ढंढना चाहिये | इन तत्त्वो के संयोग से ही उत्कृष्टतम 
साहित्य का सजन होता है समान रूप से व सब भाषाञ्रों मे । 


समन्वय का अ्र्थ समझोता वत्ति से नही है । वह तो एक जीवन-दृष्टि है 
जीवन के विविध पाउ्वों मे सतचुलन देखने की । जीवन के ये पार्ण्वे वैयक्तिक 
हो, सामाजिक हों, या सामूहिक * उनमे वैषम्य व विरोध के स्थान पर साम- 
अजस्यथ की दृष्टि को अपनाना ही भारतीय संस्कृति “का प्रधान लक्ष्य रहा 
है | भौतिकता व अध्यात्म तो केचल प्रतीक मात्र है उस 'सत्या के, जिसे हंम 
वेषम्य-दृष्टि के कारण भिन्न-भिन्न मान वबॉठे है । 


स्वतन्त्रता का ग्र्थ भी राष्ट्रीय स्वतन्त्रता से नही है । राजनंतिक दृध्टि से 
परतन्त्र होकर भी यदि व्यक्ति को सन, वाणी, ओर कमें की स्वतन्त्रता प्राप्त 
है, तो वह स्वत्तन्त्र ही है । पर, राजनंतिक दृष्टि से स्वतन्त्र होकर भी यदि उसे 
ये स्वतन्त्रताये प्राप्त नही हैं तो वह पराधीन ही है। कवि की स्वतन्त्र चेतना 
व्यवित-जीवन और राष्ट्र-जीवन मे ऐसी ही स्वतन्त्रता देखना चाहती है। 


विद्रोह इस स्वतन्त्रता के लिये ही श्रन्तहित संघर्ष वृत्ति है : गतानुगति के 
प्रति परिवर्तत की एक पुकार । भारतीय मनीपा ने आरम्भ से ही गति से 
जीनन एव जड़ता में मृत्यु स्वीकार की है। गति का दूसरा नाम ही विद्रोह हैं। 
 श्रव॒ तक की उपलब्धियों पर प्रसत्त होकर भी आगे बढने की चाह ही सच्चा 
विद्रोह है । 


ये ही तीन तत्त्व है, जिनकी पृष्ठभुमि पर हम मध्ययुगीच हिन्दी-साहित्य 


द् हिन्दी पा श्राधुनिक साहित्य 


का सही अध्ययन कर सकते हैं, और, इन्हीं के आधार पर हम ग्राधुनिक हिन्दी- 
साहित्य का भी पूरा-पुरा श्रष्ययन कर सकते हैं। हिन्दी-साहित्य हो नहीँ, सम्पुरत 
भारतीय साहित्य की मूल-चेतना इन तीन तत्वों में ही सन्निहित है । 


अध्यदधत-फ्षस 


इस साहित्य के अध्ययन मे एक कठिनाई सम्मुख आती हैं। यदि हम तीन 
कालो मे विभक्त करके इस साहित्य का अध्ययन करते हैं, तब इस साहित्य 
की समग्रता सामने नही आती । यदि आगिक समग्रता में इस साहित्य को 
पढते हैं, तो कालक्रमानुसार प्रगति के जानने में असमर्थ रहते हैं। इससे पहले 
के तीनो कालो के साहित्य में प्रायः 'कविता' ही प्रधान रही । शअ्रत. उनके 
अध्ययन का क्रम कालक्रमानुमार ही उपयुवत्त था। किन्तु इस साहित्य के 
अध्ययन मे अवधेय सत्य यह है कि इसके उपविभाग अनेक हे और उत्त 
सब का ही पृथक्‌-पृथक्‌ परिज्ञान आवश्यक भी है। अत: पाठक की सुविधा 
एवं साहित्य-विषयक अध्ययन की पूर्णता का ध्यान रखते हुवे इस साहित्य को 
द्विवा विभक्‍त करके इसका अध्ययन किया गया है । पहले कालक्रमानुसार एक 
“विहंगम दृष्टि! प्रत्येक काल की गतिविधि पर डाली गई है, बाद भें उसी 
का विस्तार से विविध साहित्यांगों के अनुसार पर्यालोचन किया गया हैं। इस 
प्रकार के अध्ययन से दुष्टि मे एक श्रकार का सत्तुलन-सा स्वत आा जाता है । 


उत्क्रान्ति-चुग 
(सन्‌ १८०३ ई० से १८९० ई० तक) 
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भूमिका-काल एवं भारतैन्दु काल 


एक दृष्दि में 
उत्कान्ति युग 


॥।॒ 


| 











सलमन>ममनञ-+नन 


द््ती | 
प्रथम चरण हतीय चरणा 
(भूमिका-काल) (भारतेन्दु-काल ) 
(सनू १८०३ से सन्‌ १८६८ ई० तक) (सन्‌ १८६० ई० तक) 


| 
१ चार गद्य लेखक 
२. इंसाई गद्य 
३२. वामिक प्रतिक्रिया का साहित्य 
४. स्त्तनत्र साहित्यिक प्रयत्न 
५. पत्रकारिता का आरम्भ 


| 


कविता गा 
| | 
७४७४७ नयी परम्परा, नये क्षेत्र 
मुच्तक काव्य प्रबन्ध काव्य | 
पड पट लवयन कर व फ म पी | १. नाटक, 
| | (गोण) २. उपन्यास, 
पुराने विषय नये विषय ३- कहानी, 
| | ४. निबन्ध, 
श्वंगार देशप्रेम ५ पत्रकारिता, 
नीति समाज सुधार ६. समालोचना, 
भक्त जन-चेतना आदि | 
आडि | आर्थिक चेतना आदि | 


धीरे रीति या परम्परा की जडता में इतना आ्रावद्ध हो गया, कि उसमे कवित्व 
की रही-सही मात्रा का भी लोप हो गया। भाषा, छन्‍्द, या अलकार के 
व्यामोह ने कवित्व की सत्ता को ही ज॑से समाप्त कर दिया हो ! बदलती 
परिस्थितियो के प्रति कवि सजग न रहा । 

यह व्यामोह काव्य मे ही नही था; राजनैतिक क्षेत्र मे भी यही व्यामोह 
छाया हुआ्ना था | श्रौरंगजेब के राज्य-्यासन के उत्तरार्थ से जो पतन का 
इतिहास श्रारम्भ होता है वहु भारत की पूर्ण पराधीनता मे ही जाकर समाप्त 
होता है । इस प्रकार सन्‌ १८४८ ई० की पुर्ण पराधीनता भी एकाएक नहीं 
थ्राई थी | उसका भी कारण था--यही व्यामोह | दरबारी-पड़यच्चर, आपसी 
भेद-भाव, एवं वशानुगत शन्रुताओ ने इतना विकराल रूप घारण किया कि बद- 
लती परिस्थितियों की फ्रतिक्रिया शुन्य-प्राय-्सी रह गई. सिराजुद्ौला, टीपू 
सुल्तान, या इसी प्रकार के अन्य प्रतिरोध इक्के-दुक्‍्के श्रसहाय प्रयत्ममात्र ही 
बन कर रह गये । 

समर्थ रामदास व सन्त तुकाराम का उत्तेजक व मस्ती भरा धार्मिक 
स्वर भी उस युग के धर्म व्यासीह में धीरे-वीरे शून्य हो गया। वामिक-क्षेत्र मे 
भी गतानुगतिकत्ता एवं जडता व्याप्त होती गई। बदलती परिस्थितियों के 
प्रति चेतता का विद्रोह दब-सा गया । 

बहु युग प्रतिक्रिया हीन जड़ता का यूग बन चुका था । 
प्रस्तुत यग 

-+तव आया नया युग । सन्‌ १८०३ ई० में साहित्य में नई चेतना का स्फुरण 

स्पष्ट हुवा । इंशा अल्ला खाँ एवं मुशी सदासुखलाल ने नयी “बोली” ही-नही 
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हर हिस्दी हा छादुनिश स्मतिस्य 


झ्पनाथी, और नमी 'जैली में ही सूतत भर (दा, गएत वर से 
निर्माण का नवीन उत्ताहु, जननववना ८ वइशाप वा: 05% 
प्रेरित था । ु 

सम १८४७ हैं० से भारतीय राजनति -पंतधवा थे हु व दि सर, 
और, अपनी प्रतिक्रिया-गधित का परिचय दिया । 

इन्ही वर्षों में राजा राममोइन राव थे तथा इस धुह “पं बाद 
सन्‌ १८६० ई०से स्वामी दयानन्द ने समाज घौर गर्म । बंप में पाए न 
के जो प्रयत झारम्व गिशे, उमसे साहित्य मो घीदी शचि मित ३ ह। 
बविलियम कालेज, आगरा कालेज, #साई-मिशनरी, राजा हिंद प्रशाद; ४ 5 
लक्ष्मणसिह आदि के प्रयत्तों ने उसी चेतवा वी देदाबा दिया । 

-“किन्तु भारतेलु हरिमचनद्र थे, शब् न जे पड 2 दो हर 
को उपरोक्त तीवोी ऋात्तियों का प्रतिनिशित्व प्राप्म टुबा। एेमे ई 
अल्ला खाँ की भाषा-चेतना वे साहित्यिक जन-चेतना, राममोटस राग वे 
दयानन्द की घामिक व सामाजिक कऋान्ति-चेतवा, एवं राणा लिये प्रमोद ये 
राजा लक्ष्मणसिह की भाषा की उन्नति एवं शाहिस्योत्नति किम रू सेतना««वीा 
एकत्र समन्वय दिखाई देता हैं । इस सबसे भी बरदपर बुछ दे कि उस साहित्य 
के सम्मुख पूर्व युग का साहित्य फोका एवं सिसार दिसाई देता है । 

“वे उस कान्ति-बन्न की पूर्णाहृतति देने प्राये थे । 
युगसीमा 


इस प्रकार उनके निधन के साथ एक यग का प्रन्त 
दयानन्द की मृत्यु भी लगभग उसी समय हुई । रवामी दयानर में फ्रार्य-रमाज 
की स्थापना उससे पाँच वर्ष पूर्व ही की थी । स्वामी दयानसन्द के साहित्यिब, 
राजनंतिक, व घामिक आन्दोलन से सन्‌ १८५६० ई० से सन्‌ १८८३ उसवी तक 
एक-सूत्रता है । उसे अलग-अलग नही किया जा सकता | फिर उसी आवाज 
को साहित्य मे उठाने वाले, तथा दयानन्द के समान ही स्वदेश, स्वभाषा, स्व- 
धन एवं स्वत्तच्त्ता को स्व॒र-लहरी के क्रान्तिकारी उदगाता, भारतेन्द्र को उस 
युग से भिन्‍त करके कैसे देखा जा सकता है ? 


“सन्‌ १८०३ ईंसवी से सत्‌ १८६० ईस्दी तक का युग एक हो है । 
दो चरण 


होता हू । स्थामी 


.. पर साहित्यिक सुविधा के लिये, तथा भारतेन्द्र की साहित्यिक चेतना 


्् 


उत्कातन्ति-पुग १३ 


को पूरी तरह पहिचानने के लिये, हम इस युग को दो चरणों मे विभाजित 
करके पढ रहे है । भारतेन्दु की साहित्य-रचना-तिथि (सन्‌ १८६७-६८ ई०) 
तक प्रथम चरण सीमित माना है; उसके वाद से द्वितीय । 


नं 


भूसिका-काल 
प्रथम चरण (सन्‌ १८६८ ४० तक) 


रीति युग का सप्राण ताहित्य ग्रद्टारहवी गती के श्रन्त तक धीरे-धीरे जिय- 
माण और रूढिवादी बनता जा रहा था । उन्‍्मीसवी शती में भी कविता का 
ढाँचा उमी आधार पर स्थिर रहा, परन्तु उसमे अनुभूति-हीवता और श्राकषेण- 
हीनता की एक साथ उपस्थिति ने उसे निर्जीव बना दिया था। इसके विप- 
रीत नई परिस्थितियों ने अपना प्रभाव दिखाना ग्रारम्भ किया था। तथा 
शासक और शासित के वदलते सम्बन्धों ने, उनके नये प्रकार के सम्पर्को 
ने, सहयोग या विरोध की नई-नई दिल्लाओं को जन्म दिया था। 


कला और उद्योग 

नये गासको का सम्बन्ध विज्ञान की जिस दुनिया से था, वह उत्पादन- 
जन्य परिणामों में भले ही उस समय तत्कालीन भारत से बहुत पीछे रहा हो, 
सुविधाओं को निश्चय ही उसने व्यापकतर श्रौर सर्वसुलभ बनाने मे योग दिया 
था। कोई भी कला मशीनों पर उतारी जाने लगी । भले ही इस प्रकार हाथ 
का कमाल समाप्त होता गया । 'कला' की कलात्मकता समाप्त हुई शौर वह 
'उद्योग' का रूप धारण करने लगी | उत्पादन करने वाला भ्रव 'कलाकार' न 
रहकर 'मज़दूर' बनता जा रहा था | 'कुला' के कौशल का महत्त्वपूर्ण दायित्व 
भी कलाकार का न रह कर वैज्ञानिक का बनता जा रहा था! इस प्रकार 
की स्थिति हर कला मे श्रा चुकी थी। मजलीनों का यह प्रचार तो श्रद्टारहवी 
शती में पश्चिम में, व्यापक श्राधार अहण कर चुका था तथापि कलात्मक 
सूक्ष्मता और बारीकी मे वह भॉरतीय निर्माण-कौशल की प्रतिद्वन्द्धिता न 
कर सका था। ह 


व्यापार से राज्यलिप्सा तक 
इसी मशीती कला के शुद्ध व्यापार पर पनपने, वाली (ईस्ट-इण्डिया-कम्पनी 
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को यह तव अनुभव हुवा, जब इस भारतीय-कला के ब्राक्रमण ने उदीयमान 
ब्रिटिश उद्योग-पतियों और पालियामैण्ट को विवश कर दिया कि वे अपनी 
उद्योग-रक्षा मे सतक॑ होकर कानून-निर्माण करें । उसी कम्पनी को अब 
भारतीय कला के विनाब और पश्चिम के उद्योग को पनपाने का उत्तरदायित्व 
निभाना पडा | उनन्‍्तीसवी शती में ग्राने वाली भाष की दाक्तति ने उन्हें नई 
प्रेरणा और वल दिया। उद्योगो का विकास तेजी से हो चला । उनके उत्पा- 
दन की खपत के लिए नये-नये बाजार ढू ढ़े जाने लगे । भारत-सा सुसस्क्षत, 
कलाप्रेमी और सम्पन्त देश उन्हें क्यों न लुभाता ? और इस प्रकार व्यापार 
की दृष्टि से अग्रणी भारत की उपयोगिता, उनकी दृष्टि मे, बदल गई। अब 
तक वे अधिकाधिक सुविधाग्रों के लिए इस देग के जासको का सहयोग और 
उन पर नियन्त्रण आदि करते थे, अब उन्हें 'सत्ताहीव' करके सम्पूर्ण 
राज्यन्सत्ता अपने हाथ में लेना आवश्यक हों गया। इसके बिना कला 
के वे अक्षय-ख्रोत मिटाये जाने असम्भव थे, और विज्ञान के वरदान ! 
भारत-भूमि तक पहुँचाने का कार्य हो ही न पाता। व्यापारी-कम्पनी 
को ही विजय का यह कार्य निभाना था । इस प्रकार इस नव-युग के आर- 
स्मिक चरण ने दुहरा प्रभाव- डाला एक ओर कला का स्थान उद्योग 
के विज्ञान लेने लगे, और दूसरी और व्यापार का स्थान राज्य-लिप्सा ने 
ले लिया । 


ध्रेस' का प्रवेश 


विज्ञान के इस प्रवेश ने इस युग को सबसे बड़े चमत्कार 'प्रेस' से भी 
भारत का परिचय- कराया । इसका प्रथम पदार्पण भी नये ऋआऋसको की 
अपनी सुविधा को ध्यात मे रख कर ही हुवा था। प्रशासनिक कार्यों को 
सुविधापूर्वंक चलाने के लिए बआाज्ञा-पत्रो या परिपत्नो आदि को अनेक प्रतियों 
की उपलब्धि इस माध्यम से सरलता से हो जाती थी । थोड़े ही, दिन के उनके 
- अनुभव ने उन्हें, जन-सम्पके के माध्यम के रूप से ही, हिन्दी की अनिवायें- 
आ ्यकती एव उसके महत्त्व से भी परिचित करा दिया । भारतीयों के सम्पर्क 
के लि ए हिन्दी का माध्यम वे पहले भी अपना रहें थे। अब उन्हें विधिपर्वक 
इसकी शिक्षा की व्यवस्था करनी पड़ी | पुस्तक-प्रकागन, एवं कप प्रणासनिक 
कार्यों में भी हिन्दी के 'प्रेस' की तावश्यकता अनुमव हो रही थी । प्रशिक्षित 


इसा>-प्रचारको के धर्म-प्रचार के उत्साह ने भी उन्हें हिन्दी के साध्यम से 
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प्रचार करने पर बाध्य किया । इसलिए 'प्रेस” के भारत पहुँचने के कुछ ही 
दिनो के भीतर हिन्दी के नागरी अक्षरों को उसमे ढाल लिया गया, और 
उसमे पुस्तक छापने की सुविधा प्राप्त हो गई। इस आविष्कार से प्रथम 
परिचय कराने वालों ने ऐसा भले ही अ्रपने विशिष्ट उद्देश्यों के लिये किया हो, 
किन्तु ऐसी सुविधाओं का प्रयोग करने में सब ही स्वतन्त्र होते है। परिणामतः 
भारत के साहित्यकारों को भी इसका लाभ मिला । जनता से अ्धिकाधिक 
सम्पर्क-स्थापन की भावना ने 'समाचार-पत्रो' को भी जन्म दिया । किन्तु ईसाई 
प्रचार, चदलती परिस्थितियों, एवं स्वयं जन-सम्पर्क की भावना ने गद्य की 
उस विधा को झ्रधिक बल दिया, जो श्रव तक हिन्दी मे लोक-प्रिय न हो सकी 
थी। कविता गेय थी, कण्ठस्थ हों सकती थी, उसका गाकर प्रसार सम्भव 
था। किन्तु गद्य को ऐसी सुविधाये न होने से, तथा दरबारो में विशेष 
आश्रय न मिलने से, उसके ग्रन्थों को विद्येप सत्कार त मिला था। प्रेसने बिना 
कण्ठस्थ किये ही गद्य को जन-जन के हाथ तक पहुँचने की सुविधा देकर उसे 
'जनता की वस्तु बना दिया। भावनाश्रों का प्रकाशन कविता से सम्भव है 

किन्तु विचार और प्रतिक्रिया से सप्रमाण परिचय गद्य के ही माध्यम से सम्भव 
ही पाता है। अपने पुराने धर्म-ग्रथो एवं कथाश्रो आदि से जनता का परिचय 
कराने के लिए भी गद्य अधिक उपयोगी था । 


साहित्य : जनता की वस्तु 


दरवार की सीढियाँ उतरकर साहित्य जब जनता की वस्तु बनता है, तो 
उसे जन्नता की भाषा में ढलना पड़ता है। जनता की आपस की बातचीत 
भर उसकी शैली ही उसको स्वाभाविक माध्यम बन सकती है। उस शैली मे 
कही गई किसी भी बात को साधारण जन॑ तत्काल भ्रहण कर सकते है । कविता 
निश्चय ही ऐसी 'शली' नही है। साहित्यिक विनोद उससे ही सम्भव है। 
किन्तु किसी घटना, वर्णन, या चर्चा को सुतने के लिये जो पूर्ण विस्तार की 
उत्सुकता होती है, वह गद्य द्वारा ही पूर्ण हो सकती है। अतः उपलब्ध 
साधनो के प्रकाग में यदि साहित्य, बद्य के माध्यम से, लोक-भाषा और लोक- 
जीवन की वस्तु बन गया, तो इस परिवर्तन पर किसी विशेष ग्राइचर्य की 
झावश्यकता नही । जनता के दैनिक जीवन के निकटतम परिचय नित्य की 
व्यापकता, एवं राजनैतिक और आाथिक शोपण की समान अनुभूतियों के 
आदाव-प्रदान की उत्सुकता में ऐसा होना स्वाभाविक श्रौर उचित ही था । 
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गद्य की प्राचीनता 

गद्य तो इससे पहले भी निर्मित हुवा था । ग्यारहवी गती से ही देशभाषा 
में फुठकर रूप मे उसका निर्माण होता आया था। पहले परवर्त्ती-अपश्रण 
से मिलती-जुलती खडी-बोली के एक रूप मे बाद मे चौदहवी ञती के बाद 
से खडी-बोली श्रौर ब्रज के पृथक्‌ू-पृथक माध्यम से यह प्रक्रिया चलती रही । 
किन्तु इन दोनों 'गद्यो' का ही प्रयोग जन-सामान्य के व्यापक आ्राधार पर न होने 
से, एव रसिको द्वारा उसे सम्मान प्राप्त न होने से, स्वय साहित्यकारों ने 
उस ओर अधिक रुचि न दिखाई । साहित्यकारों का कौगल पद्य-रचना तक 
ही सीमित रहा । जो गद्य बना भी, वह भी केवल चमत्कार भावना से या 
पुराने साहित्य की टीकादि द्वारा उसकी रक्षा भावना से ही । ऐसे लेखकों 
को अपने पाठकों की सीमित सख्या का पता था। इसलिये उन्होने इस 
शैली के उत्कर्ष पर ध्यान न देकर आवश्यकता पूत्ति के हेतु ही इसे 
अपनाया । 


बदली परिस्थिति 


7 इस नवयुग ने मुद्रा का जो बडा माध्यम हमे दिया, इसने साहित्यकार 
को प्रसिद्धिका एक स्वर्णावसर प्रदान किया । कोई भी रचना अत्यल्प समय में 
ही अधिकाधिक पाठको के हाथ मे पहुँच सकती थी, यदि वह जनरुचि को उचित्त 
येगे। जनरुचि के इस आ्राकंण ने साहित्य को जन-जीवन के निकटतर ला 
दिया । साहित्यकार का स्वामी या तश्यदाता श्रव, राजा न रह कर, जनता * 
बने गई थी। उसे 'जन-प्रसादन” और 'जन-अनु रजन! के साथ-साथ 'जन-विक्षण' 
का भी उत्तरदायित्व निभाना था। इस प्रक्रिया ने लेखक को पिछली सदियों 
की गुलामी से मुक्त कर दिया और उसे एक स्वतन्त्र स्थिति प्रदान की, जिसमे 
वक्‍्तव्य-विषय के चुनाव और प्रस्तुत करने को उसे खुली छूट थी | वह 
चाहे तो जनता का शिक्षक, सलाहकार, या मित्र बन सकता था । उसकाउँसम्बन्ध 


| नही गिने-चुने विक्षाथियों से न हहकर आराम जनता से हो गया था । 
हे हे भरणाओ ने रूढिवादी कवियो को तो न पलटा, पर साहित्यकारों का 
द्ट श्र बरश्य 
पक ््‌ सामने ला दिया, जो केवल चमत्कार भावना से प्रेरित 
का 2 हे हे था अधिकाधिक जनता तक अपनी बात को 
हे ओर प्रेस क॑ दे 
लक पुविधा के मिलते ही इसके उपयुक्ततम माध्यम बन 
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संस्कृत के गद्य से अन्तर | 

यहाँ एक अन्तर संस्कृत-गद्य से समझ लेना चाहिये । वहाँ भी प्राकृत का 
वोद्ध-साहित्य, तथा अणोक या उसके बाद के शिलालेखो का गद्य, आदि भी 
इसी जब-भावता से पनपा था । उससे पहले गद्य का प्रसार ब्राह्मण, उपनिषद्‌ 
आदि में मिलता है, जो ज्ञीमित वर्ग का था । साहित्य में गद्य का प्रयोग, एक 
स्वतस्त्र विधा के रूप मे, बहुत बाद में, ५-६वी शती से ही मिलता है । वह भी 
साहित्यिक कीडा श्रौर रजन के लिये। थ्राम जनता और साहित्यकार के बीच 
प्रेस जेसा माध्यम कभी नही रहा । परिणामत यह नया युग पुराने साहित्य की 
रूढियों को न तोडकर भी, नये क्षेत्रो को खोलने एवं नई प्रेरणाओ्रो और 
प्रवत्तियों को जन्म देने के कारण, विविध और विद्ञाल साहित्य के निर्माण 
का कारण बना ) इसमे साहित्यिक को व्यक्तिगत एवं सामाजिक श्रभिव्यक्ति 
का अधिकतम अवसर था। इससे पाई जाने वाली साहित्यिक प्रवृत्तियाँ पर- 
स्पर इतनी विरोधी झ्लौर विभिन्‍न है कि इस काल को एक निश्चित नाम 
नही दिया जा सकता | साहित्य पुरानी रीतियो को तोड नही पाया था, पर 
आ्राधुनिकता के लक्षण उसमे स्पष्ट जगने लगे थे । इस अ्रन्तविरोध और वैविध्य 
का एकमात्र कारण इस समय की राजनंतिक, घामिक, श्राथिक और सामा- 
जिक परिस्थितियों की प्रतिक्रिया का इस समय के साहित्य पर सीधा व सर्वा- 
धिक प्रभाव पड़ना है | ऐसा होना अनिवार्य भी था | गद्य और छापेखाने के 
संयोग ने समाचार-पन्नो के प्रसार को भी जन्म दिया और साथ ही साहित्यकार 
को जनता के सुख-दु ख और उसकी श्रावश्यकताओं से भी परिचित करा दिया । 
अपनी-अपनी रुचि के श्रनुरूष और अपने-अपने क्षेत्र के अनुकूल हरएक ने ही 
गद्य श्र छापेखाने का उपयोग किया । परिणामतः कवि के कल्पना-जगतृ 
का साहित्य अव जनता के बीच विवाद, विचार-प्रकाशन, आदि का विषय वन 
गया। उसमें साहित्यिकता या कवित्व की मात्रा और सत्ता पर विवाद हो 
सकता है । लेकिन रूढियो से मुक्ति उसे श्रवश्य मिल गई थी | 


रूढि व प्रतिक्रिया / 

यह अवधेय है कि स्वय रूढि-बद्ध कवियों ने इस नयी भाषा एवं नई 
विधा का स्वागत नही किया था । इसे श्रपनाने वाले थे नयी सामाजिक चेतना 
के साहित्यकार | यही कारण है कि अट्ठारहवी शंती तक के सम्पूर्ण भार- 
त्तीय साहित्य मे परिस्थितियों की प्रतिक्रिया इतनी स्पष्ट नही है, जितनी इस 
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नवीन गद्य मे । यह प्रतिक्रिया हर लेखक की अपनी रुचि और सामर्थ्य के 
अनुकूल ही आई है । 

उत्क्रान्ति-युग' के इस प्रथम्त चरण को हमने, द्वितीय चरण से, इसी लिये 
भिन्न करके अध्ययन किया है कि इस प्रथम चरण में जो साहित्य बना, उसमे 
साहित्य की सच्ची परिभाषा में आने वाला अगर कम है। वास्तव से तो इस 
युग की सम्पूर्ण अभिव्यक्ति-प्रक्रिया अगले ही चरण मे पूरी हुई। भारतेन्दु 
और उन द्वारा प्रेरित साथियों ने इस सब प्रतिक्रिया को पृष्ठभूमि पर अपनी 
सप्राण चेतना एवं नवजागरण की मनोवृत्ति द्वारा अत्यन्त सप्राण और सशक्त 
साहित्य का निर्माण किया | उस साहित्य ने हो वास्तव में अगले युगो की 
आधार-शिला रखी । भारतेन्दु नये युग की उत्क्रान्ति के शंख-वादक बनकर आये । 


परिस्थितियां 
व्यापारी द्वारा छल 


भारत को आरम्भ से ग्रव तक अनेकों राज्य-क्रान्तियों का सामता करना 


पद्दा हैं। किल्तु ब्रिटिश-राज्य की भारत से स्थापना जिस छल और कपट 
पे हुं, उसका उदाहरण हमे दूसरा नही मिलता । यह राज्य-स्थापता किसी 
सनिक: 


-काच्ति या सीधे आक्रमण का परिणाम न थी । उस प्रकार का झ्राक्रमण 
करने वाला कोई भी देश जितनी वडी गक्ति लेकर आता, यहाँ उसके साम्मुख्य 
के लिये पर्याप्त शक्ति थी। किन्तु भारत की आन्‍्तरिक स्थिति इस समय 
विभकत थी । बाहर से प्राक्रमण की स्थिति मे वह एकता में बेंध सकती थी। 
उसे विजय का सुगम उपाय था, विभक्‍त रूप से ही उसे धीरे-धीरे निगलते 
ता । शासन की सुब्यवस्था, या अपने व्यापार के लिये शान्ति-रक्षा का 
बहाना करके बन नवागच्तुको ने, अपने आदमियो का रुधिर बिना वहाये, 
“देश के भाड़े के सिपाहियो के सहारे, धीरे-बीरे श्रपती विजय-यात्रा आारम्भ 
पंत । पलासी झौर बक्सर की लडाइयो ने अट्टारहवी जती मे ही भारत के 
बढ भागी दाग का भविष्य इन लोगों के हाथों मे सौप दिया था । इन लड़ा- 
“7 रे बाद यूसेप की अन्य व्यापारी जातियों की अपेक्षा इन्हे बल भ्रौर 

भमृखता मिली । अट्टारहवी शती 


| 
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न 
न 


व्क्क 
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है 4७ # के 
किला घ्ः प्र | ऋआ अकनमत, ञ्त्य 
वे हप्ट्नशथ्त्यन्त 


होते गए शीश संगल-मसातम्रा ज्य ७ का अन्त होते व 
वाडिय ली 2 8 रत पहुंच लकी थी। सॉसमांन की राजाव्यों 
हक टी: हो, अगेडों के हाथ मे वारस्त॑ः के रेल 
इंच प चुरा था ** से वास्तवक शक्ति-सन्तुलन और सैन्य- 


4 दक्षिय में भी यही स्थिति होती जा रही थी । 
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विदेशी प्रभुृत्व 

उनन्‍्तीसवी गती के मध्य ने इस प्रक्रिया की पृर्णता की । उन्‍्नीसवी जती के 
प्रथम चरण ने लखनऊ और दिल्‍ली दरवारो की सत्ता शृनन्‍्य के वरावर कर 
दी | दक्षिण के अधिकाश राज्य, मध्यभारत व मराठा साम्राज्य भी धीरे-धीरे 
अंग्रेजों के अधीन होते गये ।, सन्‌ १८५४६ ईसवी तक अन्तिम शवित --पजाव--- 
का सिवख-राज्य भी अ्रग्रेजों की चालबाजी का शिकार हुवा। लखनऊ 
के आक्रमण के बाद से ही अग्रेजों ने सीधे आक्रमण आरम्भ कर दिये थे, 
यद्यपि आधार अब भी समभझोतो एवं व्यवस्था सुधारों आदि का ही लिया 
जाता था। छोटे-छोटे बहानो पर युद्ध का नगाडा वज उठता था। इस प्रकार 
उन्‍्तीसवी शती के मध्य का श्र्थ था भारत की पूर्ण-परतन्त्रता | सम्पुर्स-भारत 
किसी एक विदेशी शक्ति के हाथ से इस प्रकार चला गया हो, यह श्रपने ढग की 
पहली घटना थी । फिर मजा यह कि यह सब एक व्यापारी कम्पती के नाम 
पर हुवा, यद्यपि ब्रिटिश पालियाम॑ण्ट का नियन्त्रण इस कम्पती पर किसी 
न किसी रूप में रहा अवश्य ! भारत के साथ ही साथ ब्रह्मा एवं श्री लका का 
भविष्य भी अग्रेजो के हाथ मे जाना निश्चित था। और, यह प्रक्रिया उन्‍्तीसवी 
शती के तीसरे चरण तक पूरी हुई । 


'राष्ट्रीयता' और “विदेशी 


हाँ एक वात पर अवश्य ध्यान देना चाहिये | अंग्रेज यहाँ व्यापारी के 
रूप में आये थे | ईस्ट-इण्डिया-कम्पनी मे असीम लाभ इस व्यापार में उठाया 
भी । यद्यपि आरम्भ में उन्हें स्व्य कल्पना न रही होगी, इतने बड़े देश पर 
अधिकार जमाने की । किन्तु समय ने श्रसम्भव को भी सम्भव कर दिखाया । 
अंग्रेज़-व्यापारी यहाँ के शासक वन गये। विदेश से यहाँ शासक भी शाने 
लगे । उसका एकमात्र कारण यह था कि यह कार्य कुछ मनचले और साहसी 
आक्रान्ताओं का नथा। मे ही उन लोगो को अपने देश के जीवन की तंगी 
ने विवश किया था । प्रत्यत विज्ञान के नये करिश्मो से उनकी श्राँखों में 
चकाचौध थी; और प्रजातन्त्र और राष्ट्रीयता के नये चारो से वे प्रभावित थे । 
उन्हे व्यापार का धन भी अपने देश ले जाता था और माल भी * परल्तु, 
'राष्ट्रीयता' का प्रश्न सामने झाने पर उन्हे अपने राष्ट्र का साथ देना था। 
इसी निये प्रजातस्त्र की सर्वोच्च सत्ता--पा लियामैण्ट--की अधीनता उन्होने स्वय 
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स्वीकार की थी | अन्यथा उन्हे अपने घर से वेघर होने का भय था: जिस 
स्थिति को वे किसी भी रूप में स्वीकार करने को तंयार नही थे । 


पहले के आक्रान्ता 


यह बात अब तक के श्राक्रान्ताश्रों से उन्हें एकदम भिन्‍न सिद्ध करती है । 
अलक्षेत्द्र भी यूरोप का था और उसे भी अ्रपनी सस्कृति पर नाज था। वह 
यहाँ स्वयं न बस सका । आक्रमणों से घबरा कर वह स्वय भाग गया कि्तु 
उसके बहुत से परवर्त्ती सेनापतियों ने इस देश को ही भ्रपनती भूमि बना लिया । 
तेमूरलग या नादिरशाही आकमणों में लूट की भावना थी, विजयकामना 
ओर राज्यस्थापना की चाह नहीं। इनके अ्रतिरिक्त जितने भी आ्राक्रान्ता 
भारत पर आक्रमण करने झ्राये, हारकर या जीतकर वे यही बस गये । धीरे- 
घीरे वे इस सस्क्ृति के अंग वन गये, उन्तकी यह मातृभूमि बन गई। इसका 
एकमात्र कारण था कि वे अपनी केन्द्रीय सत्ता से अपने को स्वतन्त्र मानकर 
चलते थे। उनमे राष्ट्रीयता का गौरव, इस नये रूप मे, कभी न जगा था | वे 
संस्कृति और विज्ञान में भारत से कभी भी आगे न रहे थे । इसलिये इस 


देश को जीत कर भी यहाँ बसने मे ही उनकी ज्ञान थी: इसी में उनका 
मान था । 


तये शासक : विदेशी 


परन्तु राष्ट्रीयता और विज्ञान के नये झ्राविष्कारो से चकाचौध में आये 
इन आ्ागन्तुको ने भारतीय विज्ञान व संस्कृति से आँखें मूद कर शासित” और 
शासक का वह कृत्रिम भेद उत्पस्त किया, जिसके कारण उन्होने भारतीयो को 
अपने से हीन समभकर उनसे मिलने मे गौरवहीनता ही अनुभव की । इस बात 
का 0080५ भी उन्हे मिल गया। हमारा इतिहास उन्हे शुखला-बदध न दिखाई 
दिया। वेज्ञात्िक आविप्कारों के क्रम-बद्ध लेखे से वे परिचित न हुवे । संस्कृति 
ऊ देजारा वर्ष पुराने चिह्न उन्हे हमारी जडता के प्रतीक प्रतीत हवे । उन्होंने 
अपनी जातीय उच्चता प्रदर्शित करने के लिये धीरे-धीरे हमारे भरत्प्ञात 


इतिहास, श्रघकचरे मास्कृतिक ज्ञान, तथाकथित आन्त विज्ञान (१), आ्रादि को 
ंपनी उच्चता दिखाने के लिये विक्ृत और उपहासास्पद रूप में प्रस्तुत करना 
शसन्त किया ! उनके अपने राष्ट्रीय-गौरव के प्रदर्शन का अ्रर्थ हुवा, हमारी 
तवतापुल्ली हीनता का चित्रण । और इस प्रकार एक प्र्ध-विश्वास-पग्रस्त, 
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असंस्कृत, और अज्ञात इतिहास वाली क्षुद्र जाति के साथ वे कैसे मिलते ? 
हीनता की मानसिक भावना ने उनके अन्तर्मंस से भय की जो एक स्थिति 
उत्पन्त की, वे अन्त तक उससे मुक्त न हो सके | शासक और शासित के अन्तर 
ने इसे और भी बढ़ा दिया । और, वे अपने को उच्च समभने के कारण त यहाँ 
बस सके, न यहाँ के बन सके | प्राय: अ्रन्त तक उनकी स्थिति एक “बाहरी 


व्यापारी को या विदेशी की रही । 


नयी चेतना का उदय 

यह बात उनन्‍नीसवी सदी के मध्य तक ही स्पष्ट हो गई थी । तभी भारतीय 
चतना ने एक करवट लेनी श्रारम्भ की थी । बगाल का आरम्भिक विद्रोह इसी 
उबाल का एक रूप था। भारतीय चेतना ने ऐसा विदेशी तत्व और 
शासक-गासित की ऐसी भावनात्मक दूरी को कभी अनुभव न किया था। 
इसलिये दक्षिण से उत्तर और पश्चिम से पूर्व तक सत्र इन अग्रेजो का राज्य 
हो जाने के बाद, उनका यह 'विदेशीपन' हरेक को चुभने लगा। जनता का 
हर वर्ग उनसे इस अन्तर को अनुभव करता था। इसके साथ ही शासन की 
सुब्यवस्था के नाम पर गॉवो तक के दैनिक व्यवहार में इनका हस्तक्षेप बढ़ने 
लगा। इसके साथ ही समस्त कलाकारों को नष्ट करके उनकी कला को 
मिटाने की चाल चली गई । विदेशी वस्तुओ के श्रागमन से भारतीय धर्मे- 
प्राण मन सशक हो उठा । इस झ्ाशका व भय ने विविध रूप में प्रतिक्रिया 
जगानी भ्रारम्भ की । अ्न्ततः सन्‌ १८५७ का प्रथम स्वातन्त्य श्रानदो लव हुवा, 
जिसने एक वार तो अग्रेजो के पाँव इस घरती से उखाड ही दिये थे | यदि 
अपने ही कुछ विद्रोही देशवासी बढ-चढ़कर स्वामि-भरकति न दिखाते, तो आज 
भारत का इतिहास कुछ और ही होता ! इस आन्दोलन को महज 'सिपाही- 
विद्रोह कहना सत्य से अँखें मूँदला होगा। यह एकाएक नहीं भडका था । 
इसकी एक क्रमवद्ध योजना थी, कुछ निश्चित केन्द्र थे, और इसमे कुछ निश्चित 
वर्गों ने भाग लिया था । इसे केवल कुछ शासन-च्युत राजाओ्रो की वोखलाहट 
कहना भी भ्रामक होगा । राजा, सेवापति, साधु, जन-तेता, आदि सभी ने 
इसमे पूरा-पूरा योगदान दिया था। जनता के प्रत्येक वर्ग ने प्रपनी-अपनी 
शवित के अनुसार अपना-श्रपना भाग इस यज्ञ मे डाला था । 


नयी चाल 
यह प्रथम आ्रान्दोलन अत्याचारों की एक लम्बी कहानी के वाद समाप्त 
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हुवा । परन्तु, हमारी कुछ कमियो ने झत्रु को अधिक सतके होने का अवसर 
दिया । इस क्रान्ति के बाद से क्रान्तियों का ताँता नही मिटा, यद्यपि उनके 
रूप बदलने लगे । उधर ब्रिटिश पालियामैण्ट ने इस समय दुहरी चाल चली | 
एक ओर जासन अधिक कठोर श्रौर केन्द्रित कर दिया गया, दूसरी ओर ऊपरी 
प्रसादन की नीति अपनायी गई । रहे-सहे देशी राजाओं को संन्‍्य-शक्ति-हीन करके 
उन्हें आन्तरिक स्वतन्त्रता दे दी गई । जनता को सन्‌ १८६० ई० से 'विक्टोरिया- 
सुधारो' के नाम पर कुछ सुधार दिये गये । धर्म की स्वतन्त्रता का आश्वासन 
दिया गया। शासन सीधा ब्विटिग पालियाम॑ण्ट के हाथो में चला गया । 
'कम्पनी' समाप्त हुई, और महारानी विक्टोरिया भारत की 'साम्राज्ी घोषित 
हुईं । जैसे जासन बदल गया हो ! अत्याचार बढें, शोषण बढा, किन्तु सुधारों 
के नाम पर ! सन्‌ १८५६८ ६० को हमने इस चरण की अन्तिम सीमा माना है ! 
राजनंतिक दृष्टि से इन आठ वर्षो में कोई विशिष्ट परिवर्तत व हुआ । पर 
स्व्रामी दयानन्द के प्रयास से एक चयी शब्ावाज़ गंजने अ्रवश्य लगी थी । 
आर्य समाज' की स्थापना चाहे सन्‌ १८७५ ई० मे हुई, किन्तु उसका आनन्‍्दों- 
लन इस चरण मे ही पूर्ण हो चुका था । 

राज्य की हृढ़ता के लिए धर्म-प्रचार 


इस राजनैतिक उधल-पुथल ने सामाजिक और धामिक क्षेत्रों मे भी 
प्रभाव दिखाया। ब्रिटिण-ईस्ट-इण्डिया कम्पनी का शासन कुछ भूभाग पर 
स्वापित होते टी, ईसाइयत का प्रचार भी बढ़ने लगा । यह नही कि भारत इस 
नये धर्म से परिचित त था। किन्तु इस प्रचार मे सयापन यह था कि प्राथिक 
श्र प्रशासनिक महत्त्व के विविध आकर्षणों एवं स्वामि-भक्ति की दढ़ता के 
लिये यह आवश्यक समझा गया कि ज्ञासक देश के ही प्रचारकों द्वारा इस 
मा ि का भ्रचार कार्य करवाया जाये | दक्षिण के भारतीय ईसाई सदियों से 
40000 को मानकर न कभी उस्रका प्रचार एक विदेशी-उत्साह के साथ न 
सा पा हे क 840383 ने जिस अपमानपूर्ण खण्डनात्मक पद्धति 
बडा हक जे ये सर्वथा नई वात थी। मुसलमानो ने प्रारम्भ 
उनमे अनेको तो हिन्दू धर्म हर पा आम गा 
है है उस आर भारतीय संस्कृति के अप्रतिम पुजारी भी बन 

नसमझा। बल्कि, हर सत्य' को पक हि व पा बिजली: 
शठता और हर “दिव्यता' को उपहास बनाकर 


भय थे। किन्तु उन विदेशियों ने 
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प्रस्तुत किया । उनमे जातीय उच्चता की भावना ने उन्हें अपने घम्म-प्रचार 
के प्रति अधिक उत्साही बना दिया । इसके लिये जन-सम्पर्क की माध्यम-भूत 
(हिन्दी! का आश्रय लिया गया । अ्रनेक भारतीय विद्वानों से भी इस कार मे 
सहायता ली गई । शिक्षालयों की स्थापना हुई। प्रचारक तैयार हुवे | और, 
राज्य की स्थायिता की भावना से भारतीयों को अपने ही धर्म, संस्कृति, आदि के 
प्रति उदासीन और अवन्नापूर्ण बनाने का कार्य आ्रारम्भ हुवा। पहला बहार 
हिन्दू-धर्म पर किया गया, क्योकि यही अधिक पुराना व व्यापक था। 


प्रतिक्रिया व पुर्न्जागरण 

इसकी प्रतिक्रिया भी अ्वव्यम्भावी थी। राजा राममोहन राय, स्वामी 
दयानन्द व श्रद्धाराम फिलौरी, ये तीनो चाहे परस्पर विरुद्ध भी रहे हो, परन्तु 
इनका मुख्य विरोध था इस बढते विदेशी प्रभाव से | बगाल की विद्रोह भूमि 
में हो यह नया धर्म तेज़ी से पतपने लगा था; आर देश-द्रोही लोगो का दल 
तैयार होता जा रहा था । 

राजा राममोहन राय--राजा राममोहन राय की विदेद यात्रा ने उन्हे 
नया वैज्ञानिक दृष्टिकोण विया। उन्होने धर्म का सरलीकरण करके उसे 
ईसाई-धर्म के सदूश ही सुगम एवं सुलभ वनाना चाहा । ब्राह्मसमाज की 
भी स्थापना हुई। भारतीय चेतना युगानुछूप होने वाले इन प्रयत्वों से प्रि- 
चित रही है। समन्वय शोर अनुकूलता ग्रहण करने की उसकी यह वृत्ति स्वाभा- 
विक भी है, श्ौर यह उसकी सबसे बडी शक्ति भी है । भ्राज तक खण्ड-खण्ड 
मे बंटकर भी जो घर्म-चेतना 'हिन्दू धर्म' के रूप मे एक है, वहु केवल इस समन्वय 
की वृत्ति के कारण ही । युगो की जटिलता को सरल करके समन्वय के ये प्रयत्त 
आरम्भ से ही होते आये है। कष्ण, बुद्ध आ्रौर शकर इसी परम्परा मे हुवे ये । 
अकबर ने भी इसी परम्परा मे एक प्रयास दीने-इलाही' के रूप में किया था । 
राजा राममोहन राय ने भी शिक्षित भारतीय समाज को अपने धर्म के सरल- 
तम रूप से परिचित कराना चाहा | निश्चय ही सरलता के इस जोश मे वे 
कुछ ऐसी बातो की भी उपेक्षा कर बैठे, जो हमारी सस्क्ृति का मूल ब्राग थी । 

स्वामी दयानस्व--पिछली कुछ सहस्नाब्दियो में, बुद्ध-पूव से ही, वेदो के 
सरल-मार्ग से हट जाने की एक वृत्ति चल पड़ी थी। कृष्ण ने वेदों के मूल-तत्त्व 
का सन्देश पुनः सुनाना चाहा, परल्ठु उन्हें स्वय ही 'भगवान' मान लिया गया । 
बाद मे बुद्ध को भी इसी प्रकार भगवान्‌ मान लिया गया । यही बात मध्य- 
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यग के प्रय॒त्नों में भी दृष्टिगोचर होती है । कबीर, नानक, आदि जिन सन्‍्तो 
ने सरनीकरण करना चाहा वे सभी परमात्मा के समान मान लिये गये । 
इसका एक्रमात्र कारण था, इच्होने वेदों के सन्देश को सीघा बेंढों के ही 
शब्दों मे न सुनाकर, अपने-अपने तरीके से सुनावा चाहा | बुद्ध और बाद के 
आन्दोलनो के अनेक सूत्रधार तो वेदों से परिचित भी न थे। फिर वेदों के 
उत्साही व्याख्याकारो ने उनकी सरल बात को इतना जटिल बना दिया था, कि 
वेद वन! या उलझन वनकर ही रह गये थे । राजा राममोहन राय के, इस 
युग के, प्रयत्तो में भी सरलीकरण की मूलन-वृत्ति वेदानुकूल न थी; वल्कि 
उस पर पाच्चात्य प्रभाव स्पष्ट था। परिणामत भारतीय पण्डितों ने उसे 
भी 'आत्मीय' रूप मे ग्रहण न किया । यद्यपि समाज-सुधार की उनकी भावना 
अवश्य प्रभावकारी सिद्ध हुई । स्व्रामी दयानन्द के प्रयत्नों को इसी दिशा 
में समभने का प्रयत्त करना चाहिये। समाज-सुधार की आवश्यकता को 
उन्होने भी अ्रनिवार्य माना, किन्तु भारतीय चेतना को श्रामूल भकभोर देने 
एवं धर्म के सर्वाधिक सरलीकरण के लिये उन्होने पहली बार पुन. वेदों 
के धर्म, सस्क्ृति, एव समाज-व्यवस्था की ओर लौटने का नारा लगाया । 
इस प्रयत्न को प्रतिक्रियावादी समझना भारी भूल होगी। उस यूग का वह 
महान्‌ प्रगतिवादी सुधारक था। स्त्री और शूद्र की युगों की दासता को उसने एक 
ही भठके में तोड दिया । पाइचात्य विद्या एवं पाश्चात्य विज्ञान के अध्ययन को 
बढावा देने का उसी ने यत्न किया। वेदों के इस अ्रप्रतिम पुजारी ने आयं-भाषा' 
का पद हिन्दी को देकर अपनी महान्‌ प्रगतिवादिता का प्ररिचय दिया। 
पत्माज-सुधार की दिशा मे अछूतोद्धार, दलितोद्धार, एवं शुद्धि-आन्दोलन, 
भ्रादि अनेक ऐसे कार्य उन्होंने आरम्भ किये, जिन्हे नस समय का समाज 
स्वीकार कर सका और न बडे-बडे धर्मपण्डितों के आ्राशीर्वाद ही मिल पाये । 
कप मुस्लिम, ईसाई, वोद्ध, जैन, सिदख, शैव, वैष्णव, आदि सभी धर्मो 
मम प्रहार किया । ईसाइयो को इतने 
इस बमम-विद्व प के सप में लेना 24 3 20800 व 
उद्दे व्य अच्छे-अच्छे मुस्लिम मेताओ पर स्पष्ट कर 5 मा 
आर्य-मर्बादा' के लोप के कारण ही ये सब मत-मतान्त हे जे बा हे 
मतान्तरा की आवध्यकता ही नही रह ज॑ का रा 3 । इन सब सत- 
लिया जाये । सब धर्म 8 3 लगाती, यदि बेदी के मूलमत को अपना 
सब धर्मो के मूल-सत्य वेदो मे हैं हो, उनका प्रचार इसी दृष्टि से 
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आवश्यक हैं। इस प्रकार उनके “र्म-सुधार' को एक महान्‌ राजनीतिज्न और 
समाज-सुधा रक का वह प्रयत्न कहा जा सकता है, जिसे स्वीकार करने पर सारा 
देश मत-भेद भूल कर एक हो सकता था । अग्रेज प्रचारको ने इस खतरे को 
अनुभव कर लिया था । 

सूल-दृष्टि--आयं-समाज' की स्थापना यद्यपि सन्‌ १८७५ ईसवी मे हुई, 
किन्तु स्वामी दयानन्द का प्रथम प्रत्यक्ष प्रचार सनू १८६० ई० के देहली-दरबार 
के अवसर पर हुवा। देशी-राज्यो के विभिन्‍न शासकों को स्वामी जी ने 
देहली ग्रामस्त्रित किया । और, उनसे मिल कर देग की स्वतन्त्रता और 
भविष्य पर विचार विनिमय किया | सन्‌ १८५७ ई०के आ्रान्दोलन की भ्रसफलता 
को उन्होंने खली आ्राँखों देखा था। उन्हें एकता के भ्रभाव ने बुरी तरह व्यधित 
किया था। आर्य-समाज' तो उन्होने तब स्थापित किया, जब देश में राजन॑तिक 
सामाजिक और धाभिक क्षेत्रों मे एक साथ विद्रोह के उनके अन्य सब 
प्रयत्त असफल हो गये । यह सस्था उन पढे-लिखे भारतीयों को सम्बद्ध करने 
का कारण बनी, जो ,इन सभी क्षेत्रों मे सतर्क होकर देश, जाति, धर्म, व 
सस्कृति के लिए कुछ करना चाहते थे। स्वदेशी, स्वराज्य, स्वध्म और 
स्वभाषा का नारा लगाने वाले दयाननन्‍्द देश का एक निश्चित भविष्य देखकर 
चल रहा था। किन्तु धर्म के सकीर्ण ठेकेदारों ने उसे भी एक साधारण 
महन्त या ठेकेदार मात्र ही समफकर उसका विरोध किया । उन्हें सकीर्ण श्रौर 
अराष्ट्रीयः ठहराया गया। उनके महान्‌ पाण्डित्य और अदस्य व्यक्तित्व को 
भझूठी बाती से छिपाने का यत्त किया गया। स्वय वेद के पुजारियों ने 
वेद-विरुद्ध मत्तों का साथ दिया और स्वामी जी के प्रयत्नों का विरोध 
किया श्रद्धाराम फुल्लौरी का व्यक्तित्व ऐसे ही विरोधियों में से एक था । 


अभात 

कुछ भी हो, इस अकेले स्वामी ने एक ऐसी लहर छेड दी जिसने विदेशियों 
के उस भारतीयता-विरोधी, जहरीले और अ्रपमानजनक प्रचार का एकंदम 
रोक दिया । धर्म, समाज, भाषा, और राष्ट्रीयता आ्रादि सभी के सम्बन्ध में अपनी 
परिभाषात्रो और मान्यताश्रो को उसने खुलकर व्यक्त किया, और देश की 
एकता, अखण्डता और स्वतन्त्रता को आवश्यक और अ्रपरिहाय बताया। 
सारा भारतीय समाज एक बार पुनः अपने व्यवितत्व के मूल्यांकन के लिए सजग 
हो उठा। 'ब्राह्मसमाज' ने समाज-सुधार की दिशा में पहले ही कुछ प्रगति 


को 
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की थी। इस ओआर्य-समाज' ने उसे ही आगे चलकर बहुमुखी कर 
दिया । भारतीय समाज के उत्थान और पुत्रजगरण में इंच दो समाजा 


का हाथ सर्वोपरि रहा। 'फुल्लौरी' के प्रयत्व भी एक नवचेतना के ही 
प्रतीक है । 


शिक्षा के क्षेत्र में 


आ्ररम्भिक स्थितियों मे अग्नेज व्यापारिक कम्पनी को यहाँ की शिक्षा 
व्यवस्था भें छेडछाड करना उचित न लगा। सच तो यह है कि लाड्ड मैकाले के 
प्रयत्तों से पूर्व ईस्ट इण्डिया कम्पनी चाहती ही यह थी कि भारतीय पाइचात्य 
विद्या के अधिकाधिक सम्पर्क में नञ्ाये । अत. उन्होने शिक्षा-व्यवस्था को 
पुराने रूप में ही चलने दिया । कलकत्ता के निकट 'फोर्ट विलियम कालेज” की 
स्थापना वस्तुत. श्रग्नेज पादरियो एवं प्रणासको के विक्षण की दृष्टि से की गई 
थी। इतिहास इस वात का साक्षी है कि आज हम जिसे अभिशप्त 'मकाले 
शिक्षा पद्धति! के रूप मे जानते है, कभी उसे ही पास कराने के लिए लाड्ड 
मैकाले को, अकेले ही, बहुत दित्तों तक संघर्ष करना पड़ा था। कम्पनी सरकार 
उन दिनो ऐसी किसी भी शिक्षा को साम्राज्य के लिए खतरा मानती थी। 
आरम्भ में मंकाले भी सुधारों के लिए मात्र इसी भावना से प्रेरित रहे कि 
शासन व्यवस्था को चलाने के लिए अपने ही देश से इतनी छड़ी संख्या मे 
लोगो को लाना आर्थिक और जासनिक दृष्टि से उचित नही। फिर उन्हे हिन्दी 
या उदू सिखा कर भारतीयो के योग्य बनाने की अपेक्षा, कुछ भारतीयों को ही 
कामचलाऊ अंग्रेजी सिखाकर उनसे ही अधिकाधिक कार्य क्‍यों न लिया जाये ? 
इस प्रकार अग्रजी जानने वाले भारतीयो का जो वर्ग तैयार होगा उसमे अपने 
को पृथक्‌ समभने की भावना होगी । और, वे साधारण जनता से पथक वर्ग के 
रूप मे जासन के साधन-मात्र बन जायेगे । इस प्रकार शिक्षा के क्षेत्र मे अगले 
भ्रयत्तो को इसी दिल्ला मे देखना चाहिये। 
मा ५० कम क फोर्ट विलियम कालेज के बन्द होने से बहुत पहले ही 
धाहरा कॉलिज की स्थापना आगरा मे हो चुकी थी । अब इन कॉलेजो मे श्रग्रेजो 
के साव-साथ भारतीय श्रध्यापक भी नियुक्त किये जाने लगे। धीरे-धीरे शिक्षा 
मे अंग्रेज़ी का प्रवेश निश्चित रूप से होता गया । पर ऐसा उन्‍्नीसवी झती 
5 अन्द तक ही हो पाया। उससे पहले बहुत थोडे लोग ही इसे जानते 
थ) उनमे से ऐसे लोगो की संख्या नगण्य थी, जो अग्रेजी जातकर भी 
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राष्ट्रीय की ओर श्रधिकाधिक भुके थे । राजा राममोहन राय उनमे से एक 
थे । बंगाल में राष्ट्रीयवा की यह चेतना शिक्षा-प्रसार के साथ-साथ बढ़ती 
गई। बाद मे राष्ट्र के अन्य भागों में भी इस प्रकार की भावना बढ 
गई । इसी समय विदेणों में फैलते ब्रिटिश-साम्राज्य की सेवा के लिये, मजदूरी 
और प्रजासनिक सुविधा के लिये भी ग्रनेक भारतीयों को ले जाया गया। 
वहाँ भी उनका परिचय नाना स्वातस्त््य-प्रान्दोलनो एवं भावनाओं से हुवा । 
स्वयं भारत में भी विश्वविद्यालयों मे अग्रेजी शिक्षा के उच्चस्तर की 
व्यवस्था होने के बाद, अनेकों स्वतस्त्रचेता मनीषियों का ध्यान राष्ट्रीयता के 
विभिन्‍न पहलुवों की ओर आाक्ठष्ट होने लगा। 

हिन्दी के प्रति सजगता--5 नही दिनो प्रशासनिक और शिक्षा के माध्यमों 
के रूप में विदेशी सरकार ने अनेक परीक्षणों के बाद उच्चस्तर पर 'अग्रेजी' 
को और निम्न स्तर पर 'उदू को माध्यम रूप में स्वीकार किया । इससे अन्य 
देशी भाषाओं के प्रति उपेक्षा व्यक्त हुईं। इस दिशा मे भी वगवासी सबसे पहले 
सचेत हुवे । देश के अन्य भागों से यह श्रानदोलन उन्नीसवी शती के अन्तिम चरण 
में ही श्रारम्भ हुवा । 'हिन्दी' के प्रति यह प्रतिक्रियात्मक भावना दिल्‍ली दरबार 
के वाद आरम्भ हो चुकी थी। स्वामी दयानन्द और राजा शिवप्रसाद 
सितारेंहिन्द के प्रयत्न इस विज्ञालतर पृष्ठभूमि के ही अ्रश है। श्रागे 
चलकर रानाडे के “महाराष्ट्री (मराठी ) भाषा विपयक प्रयत्न इसी दिशा 
में हुवे । 


श्राथिक स्थिति 

आशिक क्षेत्र में भी यह समय क्रान्ति का है। पिछले सहस्रो वर्षों से 
जिस भारत की कला और उपज ने दुनिया के समस्त ज्ञात बाजारों पर 
कब्जा कर रखा था, और जहाँ से प्रायः निर्यात तो होता सुना गया था, प< 
आयात के नाम पर खुबर्ण ही श्रायात होता था, अंग्रेज व्यापारियों एवं 
उनकी पालियामेंट ने, इस युग मे, उसकी इस स्थिति को पलट डाला । यहाँ का 
निर्यात धीरे-बीरे घटा ही नहीं, वन्द भी हो गया । श्रौर, उसकी जगह निक्ृषष्ट 
स्तर के माल का अभायात होने लगा। यहाँ से उसके बदले में सस्ती 
किन्तु आवव्यक वस्तुये वाहर जाने लगी। इस प्रकार गेहूँ, कच्ची धातु, 
ग्रादि का निर्यात होने लगा । और, जीवन की छोटी से छोटी कलापूर्ण 
वस्तु का निर्माण यहाँ बलपूर्वक रोक कर विदेश से उसे आयात किया जाने 
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लगा । इस व्यवस्था ने ब्रिटेन की ओ्रौद्योगिक प्रगति में जहाँ सहायता 
पहुँचाई, वहाँ भारतीय कला और अश्रौद्योगिक गतिविधि को एकदम ठप्प 
कर दिया । पिछली सहस्राव्दियों के विदेशी आक्रमण और सदियों तक उनके 
यहाँ पर चासन ने जो कभी स्वप्त भी न लिया था, इस व्यापारी कम्पती ने 
उसे विना खून बहाये सम्पन्त कर डाला । 'सोने की चिड़िया! को पहली वार 
अपना रूप बदलता नजर आया। विज्ञान को परिचम की देन कहने 
वाले विज्ञात और कला के इस गला-घोटू तथा दर्दनाक विनाण की कहानी 
को आँखों से ओकल कर देते है । यह स्थिति सन्‌ १८५७ के स्वातन्न्य-सम्राम 
से पहले ही आ चुकी थी। उसके बाद मे तो सन्तुलन विगडता ही गया । 
स्वामी दयानन्द से भी बहुत पूर्व, सन्‌ १5३५ की, घासीराम की एक कविता से 
इस वात के प्रति सजगता का आभास मिलता है। स्वामी दयानन्द का 
स्वदेशी के प्रति अनुराग उनकी सजग आवधिक चेतना' का ही द्योतक है । 


भारतेन्दु और उनकी मण्डली का ऐसा अनुभव उस प्रचुद्ध चेतना का ही 
परिणाम था । 


स्‍त्री और छाद्र 


समाज-सुधार के इन प्रयत्नो को केवल धर्म, शिक्षा, व अर्थ के क्षेत्र तक 
मीमित समझ लेना गलती होंगी । इन 
मानवता का निद्व न्व पुनम्‌ ल्याकन । फ्रास की राज्यक्रांति ने पश्चिम में राज- 
नीति के साथ-साथ सामाजिक विचारधारा मे भरी एक क्रांति की लहर 
दौडा दी थी। उसका जन्म ही लेखको की कलम से हुवा था। सदियों श्ै 
सोस्े ईसाई धर्म ने उस समाज-चेतना को अपने नव-जागरण का अंग बना 
लिया । लूथर तथा उस जैसे अन्य धर्म-सुधारकों ने भी घम्म के सरली- 
करण के साथ-साथ इस प्रकार के सामाजिक सरलीकरण पर बल दिया। 
श्रतत की ने ईस प्रवुद्ध चेतना को लेकर आने वाले सुधारवादी ब्रिटिश 
ईंसाइयो के प्रचार के परिणाम से हमारी सामाजिक चेतना से एक अन्तर 
नानक ॥ा। राजा राममोहन राय के समाज सुधार के प्रयत्नों 
बा हज कोड छाप थी। परल्तु नये साम्राज्यवादियो 
० नदिति स्वय क्रियात्मक रूप से अपनी शिक्षाओ के विपरीत थी । 
ड्गि ॥ स्वाभाविकथा कि भारतीय प्रतिक्रिया उससे किडिचित भिन्‍न होती । 
सजा राममोहन राय और उनके शिष्यो ने इस तथ्य को समझ कक है | 





घुधारों का सबसे बडा पहलू था 
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इसीलिये उनके श्रान्दोलनों का आधार सक्षी्णत्ता के त्याग श्रौर नवीनता के 
ग्रहस्प में उत्सुकता पर ही केन्द्रित रहा | नारियो की शिक्षा पर, उन्होने बल 
दिया। किन्तु, समाज के सब पिछड़े वर्गो की मुक्ति के श्रग्नरदूत वे न वन सके । 
राममोहन राय ने तो इस दिद्या में प्रयत्त किया ही, किन्तु स्वामी 
दयानन्द ने इस क्षेत्र मे भी, धामिक क्षेत्र की भांति, एक चहुँँमुखी मोर्चे पर 
आक्रमण कर दिया। उनके श्राक्मण की यह सबसे बड़ी विशेषता थी कि इसका 
उद्भव केवल मात प्रतिक्रिपाजन्य न होकर, मावव-प्रात्र की मुक्ति की कल्याण- 
भावना से हुवा था। इस आन्दोलन का सूत्रधार इस युग का महानतम 
सस्त था । सन्‍्यासी की सर्वहित-वुद्धि से प्रेरित होकर उसने परम्परा की 
जड़ता से मुक्ति का उद्घोष सभी क्षेत्रों मे एक साथ कर दिया। इसीलिये 
धामिक, ऐतिहासिक और आशिक क्षेत्र में क्रांतिकारी दृष्टिकोण को देने वाले 
इस सन्त ने जातीय जड़ता के एकमात्र कारण उस सूत्र को पहचाना, जिसके 
द्वारा स्त्री! और 'शूद्र को नीच मान कर उन्हें पढने की मताही कर दी गई 
थी | भायं-व्यवस्था के श्रतिवाय, अपिच श्राधारभूत, इन दो अगो की उपेक्षा श्रौर 
उनके उत्पीडन ने इस सन्त को व्यथित कर दिया। पिछले सहुख्राधिक वर्ष 
से जातीय सस्क्ृति की गिरावट के इस मूल-सूत्र को पहचानने के बाद, माता 
के रूप में स्त्री को समाज मे मूर्धन्य स्थान देने का उद्घोष उसने उच्चस्वर में 
. किया। 'देवता' का पद, स्त्री को अशिक्षित और असंस्क्ृत रखकर, कंसे दिया जा 
सकता था ? अ्रतः स्त्री-शिक्षा' उनके लिए सबसे प्रमुख समस्या बन गईं। और, 
जीवन भर नारी के भोगों से विभुख रहने वाले उस स्वामी ने भारतीय नारी को 
भारतीय मर्यादा में सर्वोच्च पद देकर, उसे शिक्षित श्नौर सुसंस्कृत बनाने के महान्‌ 
उद्योग का सूत्रपात किया । 
इसके साथ ही समाज में सास्क्ृृतिक दृष्टि से दूसरा उत्पीडित वर्ग शूद्रो 
का था! इनके उत्पीडन के परिणामों ने ही बौद्ध, मुस्लिम, आदि विचार- 
धाराग्रों को अतीत में बढ़ने का श्रवसर दिया था; तथा उन्हे ही लुभावने स्वप्न 
दिखाकर अब यह नवागत धर्म भी फैल रहा था। सामाजिक पतव ही उनके 
आधथिक पतन आ्रादि का भी कारण बना। दलितोद्धार' और 'अ्रछूतोद्धार' 
के महामन्त्री को देकर स्वामी दयानन्द ने युग-युग की इस दुव्यवस्था 
पर प्रहार किया । उन्होने तो कई सहख्राव्दियों के वाद जाति-पाँति की 
मूल इस आधार-भित्ति पर ही कुठाराधात , किया । जाति-पाँति जन्म से 
नहीं होती, कर्म से होती है'--गीता के बाद पहली वार यह स्वर गूजा ! 
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गीता के उस मन्त्र के सर्वव्यापी न बनने का कारण यह था कि महान 
सुधारक कृष्ण ने उसके प्रचार के लिये किसी सामूहिक श्रान्दोलन को न छेंडा 
था | उनका वह उद् घोष वैयक्तिक बनकर रह गया । 


आये-समाज 


स्वामी दयानन्‍्द ने इस अनिवायंता को अनुभव करके ही अपने 
छेडे श्रान्दोलनो को पूर्ति के लिये ग्रार्य-समाज के रूप में एक हानू आन्दोलन 
की सृष्टि की । विश्व को आ्रार्य बनाने का स्वप्न देखने वाला अपने घर से ही 
इस प्रकार के अ्नाये आचरण को किस प्रकार देख सकता था ? इस दृष्टि- 
कोण ने अगले युग को बहुत अधिक प्रभावित किया। आगामी युग के सूत्र- 
बार महात्मा गाधी ने भी इस सत्य को पहिचान लिया और हरिजनोद्धार को 
सामाजिक उत्थान का अनिवार्य ग्रण मान लिया | प्रत्युत अगले यूग की सम्पूर्ण 
राजनीति का यह मूल-मन्त्र बन गया। 

इस श्रकार यह स्पष्ट है कि नवागन्तुक सस्कृृति के सम्पर्क ने यदि स्थत्री- 
विक्षा जैसे समाज-सुधार के प्रयत्नों की प्रेरणा राजा राममोहन राय आदि को 
दी, तो दूपरी ओर स्वामी दयानन्द के प्रयत्नो में उसका प्रभाव केवल उत्तेजना 
देने भर का रहा। अन्यथा, उनका दृष्टिकोण सर्वथा मौलिक एवं प्रयत्न 
सर्वथा सास्क्ृतिक आ्राधार पर स्थित ये। उसमे पश्चिम का अनुकरण किसी भी 
प्रकार न था । 
शिक्षा-क्षेत्र में भी समन्वय 

विक्षा के विपय में दो शब्द और कहने अनुपयुक्त न होगे । पहले-पहल 
पाश्चात्य शिक्षा के प्रवेण ने भारतीय मन मे प्रतिक्रिया जगाई । स्वय ब्रिटिश 
शासक उस शिक्षा के भावी परिणामों से शकित थे | कुछेक भारतीय विचारको 
ने उस शिक्षा का स्वागत भो किया । राजा राममोहन राय और स्वामी 
दयानन्द भी विदेशी भाषा और शिक्षा के अध्ययन के लिये अ्धिकाधिक 
उत्सुक थे । उनका कहना था कि पब्चिम के 


सम्पूर्ण ज्ञान-विज्ञान से हमारा 
परिचय आवश्यक है । किन्तु स्वामी दयानन्द ने इस दिशा में भी समन्वय का 


“हान्‌ प्रयत्त किया। उन्होने पश्चिमी-विद्या के इस प्रगतिमय अध्ययन के 
साथ-साथ वेदों और तत्सम्बद्ध अध्ययत्त की अनिवायंता पर भी बल दिया । 
वे देख रहे थे कि पर्िचिमी विक्षा और ज्ञान-विज्ञान से अर्द्ध-शिक्षित भारतीय 
अपनी 'भारतीयता' को एकदम तिलाजलि दे रहे थे । परिचम की भारतीय 
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विद्या में अभिरुचि श्रधिकाधिक बढ रही थी, भले ही वे जाने या अनजाने एक 
अम के मार्ग पर भी चल रहे थे। किन्तु, भारतीय स्वयं इस दिश्या मे उदासीन 
बैठे थे | उन्होंने जिक्षा के क्षेत्र मे भारतीय-परम्परा की श्रेष्ठता और पश्चिमी 
जन की अनिवायंता के सह-अ्रस्तित्व पर बल दिया । 

इस प्रकार इस युग की इन परिस्थितियों ने जिस साहित्य को जन्म दिया 
उसमे धर्म, भापा, राजनीति, साहित्य, शिक्षा और सामाजिक उत्थान, आ्रादि 
सभी का समावेञ है। इस पृष्ठभूमि पर ही इस समय के साहित्य की विवेचना 


होनी चाहिये । 
साहित्य पर प्रभाव 


साहित्य के दो विभाग 


उल्लिखित परिस्थितियों के पर्यालोचन के बाद सम्भवत पाठक का मन 
इस काल के साहित्य मे इन सबकी प्रतिक्रिया खोजना चाहेगा। ऐसे प्रयत्न 
से पूर्व यह समझ लेना आ्रावश्यक है कि साहित्यिक दृष्टि से इस काल को जब 
हम “उत्क्रान्ति-युग' का प्रथम चरण कहते है, तो वह युगों बाद आते वाले एक 
नये और क्रान्तिकारी परिवत्तंत का सूचक होता है। श्र्थात्‌ साहित्यकार 
साहित्य निर्माण मे, अपने चारों ओर के जीवन से, उन परिस्थितियो से, इतना 
अधिक और इतने प्रत्यक्ष रूप मे प्रभावित इससे पूर्व कभी भी नहीं रहा । यह 
युग उस प्रकार के परिवर्तत का जनक है। इसका प्रधान कारण यह है कि 
प्रेस के श्राविष्कार ने राजनीति, धर्म, आदि सभी विपयो को जनता की वस्तु 
बना दिया । साहित्य इस प्रभाव से अछूता कसे रह सकता था फिर यह युग 
परिवत्तंन का युग था । इसलिए इसमे एक ओर साहित्यकार की समाज से अलग - 
थलग रहने की जड्ता के पूर्व-युगीन लक्षण मिलते है । दूसरी ओर धर्म, समाज 
श्र राजनीति के वदलते दौर की वहुत-सी बातों ने इस समय के साहित्यकार 
को सीधा प्रभावित किया है । प्रथम चरण का सम्पूर्ण साहित्य सच्चें ञ्रथों मे 
'साहित्य' चही कहा जा सकता । साहित्यिक-मानदण्ड पर खरा उतरने वाला 
साहित्य इस चरण में कम ही वना है | परच्तु असाहित्यिक वृत्ति के शेष साहित्य 
की उपेक्षा भी इसीलिये नही की जा सकती, क्योकि उसने नव-प्रयुकत भाषा 
को अ्रधिकाधिक साहित्योपयोगी बनाने में सर्वाधिक सहायता दी है। 
उसकी उपेक्षा करके गद्य और खडी-बोली के विकास की प्रक्रिया एव हिन्दी 
साहित्य के नए विषयों की विकास-परम्परा को जानने मे हम श्रसमर्थ ही रह 
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त् के आाध इस यग का इसरा चरण 
जायेंगे । इसी चरण की. प्रतिक्रिया के श्राधार पर इस युग का दूमरा चरण 
उतरा, जिसमे यह समस्त प्रतिक्रिया पूर्णता को प्राप्त हुई । 


पुरानी परम्परा का साहित्य 


वह साहित्य जो इस समय की परिस्थितियों से अप्रभावित हक ९ बेटे 
रहा था, रीतिकालीन परम्परा की जडता से आविप्ट ख््गारी काब्य वा 
यदा-कदा प्रगट होने वाने कविता-गत सामाजिक प्रभाव को छोटकर गेष 
सम्पूर्ण काव्य परम्परा की इसी जडता से आविए्ट हैं। कालक्रम की दृष्टि स्ल 
महाराज विश्वनाथ सिंह का नाम भी इसी काल में गिना जाना चाहिये । 
परम्परा की दृष्टि से हमने उनकी चर्चा रीतिकाल में की है । वन्दीजन, 
विक्रमसाहि, नवलसिह, वॉकीदास, ग्वालकवि, सन्‍्तोख्सिह, थ्रादि अनेकों अन्य 
लेखको की रचनायें भी इसी काल मे प्राप्त हुई है। भारतेन्दु के पिता मिरि- 
वरदास तथा भारतेन्दु के कुछ समकालीन कवियों का समावेश भी इसी काल 
के अन्तर्गत हो जाता है । परन्तु इन सब की अलग-अलग गणना और इनके 
काव्य-विवेचन की आ्रावश्यकता नही रह जाती ! भक्ति, शव गार, नीति, आदि 
वही पुराने विपय, वही भाषा, व वही जड़ता इनके काव्य में भी अ्धिकाधिक 
बढ़ती गई। हाँ, धीरे-धीरे आचायत्व की ओर रुक्ान कम होने लगा । 
भाषा में भी परिवत्तंत के चिह्न स्पष्ट होने लगे । 
चरण मे सर्वथा रूपान्तरित हो उठी । 
कविता में नवचेतना के प्रथम चिह्न 

दूसरी ओर इस युग की प्रतिक्रिया को लिये 
का तिर्माण हुवा। सन्‌ १८३५ की किन्‍्ही घासीराम कवि की कविता मे 
अग्रेजी अर्थनीति और जोषण प्रतिक्रिया व्यक्त हुई है। १८२६ ई० में ही 
वंगाल से हिन्दी-समाचार-पत्रो के प्रकाशन की जो परम्प 


उससे यह प्रभाव पडता स्वाभाविक था| उन्हें विद्रोह या स्वातन्त्यभावना 
के प्रथम प्रतीक समझना उचित 


ही होगा। इस प्रकार की प्रतिक्रिया उस 
समय की अन्य भी सैकडों कविताओं मे नि३चय ही व्यक्त हुई होगी । परच्तु 
उन अज्ञात कवियों को अज्ञात कृतियों से आ्राज हम अपरिचित ही है । इसे 
हम किसी आन्दोलन' का नाम नही देगे । हमे इसी धारा का प्रवुद्ध रूप, 
अगले चरण मे, भारतेन्द्ु और उनके समकालीन कवियो की कविता मे ही 


ऐसी कविता भी अगले 


हुवे निश्चय ही कुछ कविताओं 


रा आरम्भ हुई, 


हा 
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मिलता हैं। स्वनावत्त: भारतेन्दु और उनके वर्ग के हाथ में प्रेस होने का ही 
यह परिणाम था। 

इस युग की अशभूतपुर्व देन तो 'गद्य' को ही कहा जा सकता है। पहले 
युग में बनने वाले गद्य की चर्चा की जा चुकी हे। ब्रजभाषा और खडी- 
बोली दोनों में ही गद्च-रचना बरावर मिलती है | किल्तु इस युग में जो भी 
गद्य लिखा गया, उप पर दव्खिनी-हिन्दी के लेखकों तथा नवोदित प्रेस की 
भापा का अत्यविक प्रभाव पद । यह भाषा खड़ी-बोली ही थी । परिशामत: 
इस युग के ब्रज के गधय लेखकों की भी भाषा शुद्ध च श्नजः न रहकर मिली- 
जुली हो बन गई। दूसरी ओर शुद्ध खदी-बोली के लेखकों पर भी काव्य- 
भाषा ब्रज का यत्किचत्‌ प्रभाव पठा ही। यद्यपि ऐसा प्रभाव कही-कही क्रियात्रो 
तक ही सीमित हैं । गद्य के इस प्रसार को ठीक से समझने के लिये हम इस 
प्रथम चरण को कुछ भागों मे विमयत करके पढेगे । 


(कत) प्रथम चार गद्य लेखक और फ़ोर्ट विलियस कॉलेज 


चार लेखक 


उन्‍तीसवी शती के आ्रारम्भ में ही सर जान गिलक्राइस्ट की अ्रध्यक्षता में 
कलकत्ता के फोर्ट विलियम कॉलेज में भाषा में कुछ पुस्तके तैयार करने की 
योजना आरम्भ हुई । स्त्रयं सर गिलक्राइस्ट का श्रपना प्रेम उदू से था। 
वे नागरी शअ्रक्षरो को भी पसन्द न करते थे | परन्तु इस भाषा की लोक- 
प्रियता से विवण होकर उन्हें इसमे पुस्तक त॑यार कराने के कार्य में उत्साह 
दिखाना पडढ़ा। उन्होने कुछ भाषा-मुजियों की नियुक्ति की, जिनमे श्री 
लल्लूलाल जी एवं श्री सदल मिश्र जी के नाम प्रसिद्ध है । इन दोनो को छोटी- 
छोटी पाठ्य-पुस्तको के निर्माण का कार्य सौपा गया था । परन्तु श्रागे चलकर 
उन्होने स्वतन्त्र रूप मे साहित्य सेवा भी की, और उसका उस समय पर्याप्त 
सम्मान भी हुवा । फिर भी फोर्ट विलियम कॉलेज ने हिन्दी-प्रशिक्षण मे जो 
महत्त्वपूर्ण कदम उठाया, उसे सहज ही भुलाया नही जा सकता । भले ही 
यहाँ के कुछ विदेशी असन्धान-कर्त्ताग्रो ने उदू से लदी भाषा मे लिखने का 
यत्न किया हो, किस्तु प्रशिक्षित पादरियों ने आगे चलकर जो हिन्दी साहित्य 
की प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सहायता की, उसका मूल-गत श्रेय इसी कॉलेज को 
जाता है। निश्चय ही सर जॉन गिलक्राइस्ट और उनके उत्तराधिकारियों 
द्वारा अनिच्छापूर्वक की गई यह सेवा भी अपना महत्त्व रखती है । विद्येषकर 


च 
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हिन्दी-प्रेस और हिन्दी-गद्य-शैली पर आरगिभिक प्रभाव, इन प्रयत्तों से, अवदय 
पडा । 


सैय्यद इशा प्रल्लाखाँ 
जिस वर्ष (सन्‌ १८०३ ईसवी) इन भाषा मु जियो की नियुतित हुई, तव 
तक दो महत्त्वपूर्ण लेखक और भी प्रकाश में झा चुके थे । उन दोनों में से 
पहले किसका ग्रन्थ प्रकाश में आाया, उस विपय में तिथि-सम्बन्धी मत-भेद 
हो सकता है। किन्तु वे दोनो स्वतन्त्र रैलियों के निर्माता एवं स्वतस्त्र पर- 
स्पराओं के प्रतिनिधि थे। इन्हे हम सेय्यद इश्ा अ्रल्ला्खाँ एव सदासुखलाल 
के नाम से जानते है| दोनो ही सर्वथा स्वतन्न थे, दोनो ने ही भापा की सेवा 
की प्रेरणा से ही कुछ लिखा था, तथा दोनो का रचना-काल भी लगभग एक 
ही बैठता है। सैय्यद इशा अ्रल्ला्ां दिल्‍ली और लखनऊ दरवारो की बोली 
से परिचित ही नही, प्रभावित भी ये | मुशिदाबाद मे आकर भी उन्हे उसी 
भाषा मे लिखने की घुन थी। 'रानी केतकी की कहानी या 'उदयभान- 
चरित' नामक उनकी रचना का महत्त्व इसमे नही है कि वह 'हिन्दी-कहानी' 
या 'हिन्दी-उपन्यास' के स्वतन्त्र विकास की दिशा मे प्रथम प्रयत्न था। कदा- 
चित्‌ इस दृष्टि से वह प्रयत्त सर्वेथा उपहासास्पद ही लगे। परन्तु उसका 
वास्तविक महत्त्व है उन आरम्भिक दशब्दो मे, जिनमे लेखक ने फारसी-संस्कृत 
से अ्प्रभावित रह कर दिल्ली-मेरठ के आस-पास की शिष्ट-भाषा हिन्दवी में 
में लिखने का अपना आग्रह स्पष्ट किया है। यह्‌ विचार उसे बहुत समय से 
व्यथित कर रहा था। सन्‌ १८०३ ई० से पहले ही यह रचना लिखी जा 
चुकी थी। स्पष्ट है कि भाषा विकास की यह लगन, विद्यापत्ति के देशभाषा- 
सम्बन्धी-आ्राग्रह के समान ही थी। विद्यापति ने सदियों पर्व भाषा की 
जिम मन्दाकिनी को अपने प्रदेश मे युगानुरूप मोड़ने का श्रेय लिया था, सैय्यद 
दशा पक त्ते जनता के समझने योग्य होने की उसी भावना से प्रेरित 
का कक अप कक है को प्रसार की यह पवित्र इच्छा 
खाँ की कहानी-शली या भाषा-शैली की लत 2० की 
हे को अपेक्षा, श्रथवा उनकी 
कृतियों की सख्यात्मक विवेचना के स्थान पर, हमे उनके कृतित्व के इस 
पहलू पर ही अधिक व्यान देता चाहिये, तभी हम उनका उचित मल्याँकन 
कर सकेगे। ब्रजभाषा के प्रवाह और प्रभाव से युक्त होकर खडी-बोली का 


ध्ह 
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यह रूप अपने आकर्षक और प्रवाहमय रूप में प्रथम वार ही इस प्रकार 
- सम्मुख आया । 


सदासुखलाल 


इसी समय के दूसरे लेखक सदासुखलाल है । ये भी दिल्‍ली निवासी थे । 
इनका अधिक समय कम्पनी-सरकार की नौकरी में ही बीता। अन्त में 
आगरा में रहे श्रोर साहित्य-सेवा में रत रहे । इनकी प्रसिद्ध पुस्तक 'सुखसागर' 
हैं। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य एक अधूरी पुस्तक का भी उल्लेख मिलता 
है। इनकी विशेषता यही है कि इन्होने किसी के प्रभाव मे झाकर या किसी 
की प्रेरणा पर यह पुस्तक नही लिखी, प्रत्युत स्वयं हिन्दी की सेवा-भावना 
से प्रेरित होकर ही इसे लिखा। यद्यपि इस प्रकार का स्पष्ट उल्लेख उन्होने 
कही नही किया है। दिल्‍ली के निवासी होने से भाषा इनकी भी उसी प्रदेश की 
है, तथा उसमें प्रवाह भी पर्याप्त है। इनकी भाषा में सस्कृत से बचने का 
वैसा आग्रह नही है । जिस प्रकार इशा अल्लाखाँ की भाषा में फारसी शब्द 
थ्रा ही गये हैं, और उनकी भाषा प्राय. तत्कालीन मुस्लिम-दरबारो की शिष्ट- 
भाषा बनकर रह गई है, इसी प्रकार इनकी भाषा भी तत्कालीन हिन्दू- 
पणष्ठितो की शिष्ट-भाषा मात्र बनकर रह गईं है। उसमे ससस्‍्क्ृत के अनेक 
शब्द आ गये है। फिर भी इस भाषा को सस्क्ृत-बोभिल नही कहा जा सकता ! 
कही-कही क्रियाओं पर कब्रजभाषा का प्रभाव भी परिलक्षित होता है और 
अन्यन्र कही ग्रामीण क्रियाश्रों के रूप भी प्रयुक्त हुवे है। निश्चय ही इसमे 
इशा अल्लाखाँ की भाँति भाषा को किसी निश्चित रूप में बाँधने का प्रयास 
नही है । इसीलिये वह उन्मुक्त रूप मे बढ पाई है। इस पर भी मुशी सदा- 
सुखलाल ने स्वय इस भाषा को अपनाने का कारण उसकी लोकप्रियता को नहीं 
बताया है । उनकी यह प्रेरणा चाहे इसी कारण रही हो । सैयद साहब और 
मुणी जी के प्रयत्नों का महत्त्व इसीलिये अधिक है कि वे किसी विवगता में 
न होकर स्वतन्त्र वृत्ति से किये गये थे और उनमे साहित्योपयोगी भावना 
उपस्थित थी, न कि विवशत्ता । 


लल्लूलाल मिश्र 


इन दोनो के अतिरिक्त ऊपर दो श्रन्‍्य गद्य लेखकों का भी उल्लेख किया 
गया है। इन दोनों' को प्रेरणा फोर्ट विलयम कॉलेज के सर जॉन गिलक्ाइस्ट 
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सेही मिली थी। इन्हे इस कॉलेज के पाठ्यक्रम के लिये जो अनेफती 
पुस्तक तैयार करनी पड़ी, उसमे कॉलेज की भाषा-सम्बन्धी नौति का अनु- 
करण अनिवाय था । किन्तु फिर भी इन बोनो की भाषा का मूल ढांचा हिन्दी 
का ही था। अन्य कुछ मु शियो की भाषा उद्रं के अधिक निकट थी। इस 
दोनो मे पण्डित लल्लूलाल जी का 'प्रेमसागर अधिक प्रसिद्ध हुवा । इसकी भा 
के विषय में भले ही दो सम्मतिर्याँ हो, विच्तु लोक प्रियदा की दप्टिं मे 
सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त हुवा । झाज भी धर्मप्राण हिल्दू-घरातो में इस 
प्रतियो को सम्मान मिलता है। बह भागवत-पुराण पर आधारित है | इसकी 
भाषा मे व्रजभापा की क्रिया आदि की छाव श्रधिकता से मिलती हू । 
विदेशी गब्दों का भी यत्र-्तत्र प्रयोग हुवा है। निग्चय ही सदासुखलाल का 
सा सहज प्रवाह इनकी भाषा में नहीं है, तो भी कया-प्रवाह के कारण 
भाषा की कमियाँ वहुत अखरती भी नही है । वेसे इस भाषा का अनुकरण 
श्रागे चलकर नही हुवा । | 

सदल सिश्र 


सदल मिश्र विहार के थे । फोर्द विलियम कॉलेज के उद्-प्रिय अधि- 
कारिये को उत्तकी भाषा पसन्द न थी । उनकी भाषा में प्रवी हिन्दी के 
शब्द पाये जाते है, यद्यपि मूल ढाँचा खडी-बोली का ही हैं। उनकी भाषा 
व्यवहार में अधिक अनुकृत हुईं | उसमे सस्क्ृत के सरल शब्दों का भी समा- 
वेश था। किन्तु मुंशी सदासुखलाल की भाषा का-सा पण्डिताऊपन भी उसमें 
न था। उसमे पूरबी के शब्द थे, परन्तु लल्लूलाल के ब्रज प्रयोगों के 
सामने वे अवरोधक न थे। सैयद साहव का-सा कथा-प्रवाह भी उनमें था, 
किन्तु लललूलाल और सदासुखलाल के कथा-वाचको के ढाँचे से भी वे बचे रहे । 
इस प्रकार उनकी भाषा में उनकी वर्णन-प्रतिभा ने जान डाल दी। उनका 
'तासिकेतोपास्याव! अत्यन्त प्रसिद्ध है। उत्की अन्य पुस्तकों में इसे ही 


महत्त्व मिला | इस पर भी उनके इस त्रन्थ को 'प्रेमसागर' जैसी लोक- 
प्रियता प्राप्त न हुई । 


६ जप है 
-छ हर नमनय न्ग्ब 


ओ , 
्न््ु 


जाई 


इस प्रकार ये चारो प्रयास सर्वथा स्वतन्त्र दिशाओं से हुवे, यद्यपि उन 
सबने ही अन्तत. हिन्दी गद्य की भाषा का स्वरूप स्थिर करने मे कछ सहायता 
ही पहुंचाई | गद्य मे ब्रज के प्रयोग धीरे-घीरे समाप्त होते गये । झट के ढाँचे 
पर खड़ी-बोली से अभ्ररवी-फारसी शब्दों की हस-ठाँस भी भागे चलकर 
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अनुकृत न हुई | संस्क्षृत जब्दो के बहुल प्रयोग पर अगले यूग में ,अवश्य मत- 
भेद रहा, किस्तु अन्ततः जो भाषा-रूप अ्रनुकृत हुवा, उसका झ्रारम्भिक स्वरूप 
सदल मिश्र की भाषा में मिल जाता है । इतना होने पर भी इन चारो की 
ही भाषा का अपना-अपना महत्त्व है । 


(ख) ईसाई-गद्य 

बुक-सोसाइटियाँ 

सन्‌ १८५४ में फोर्ट विलियम कॉलेज बन्द हो गया। परन्तु सन्‌ १८२३ ई० 
में ही आगरा में आगरा-कॉलेज की स्थापना हो चुकी थी । सन १८१७० में 
“कलकत्ता बुक सोसाइटी” की स्थापना स्कूलो की पुस्तको के प्रकाशन के लिये 
हो ही चुकी थी । सन्‌ १८३३ ई० में आगरा स्कूल बुक सोसाइटी” की भी 
स्थापना हुईै। आगरा कॉलेज में विधिवत्‌ हिन्दी-शिक्षा की व्यवस्था की 
ग़ई । नये-नये अन्थो के सकलन और सम्पादन में शिक्षा के उच्चस्तर का 
घ्यान रखा गया ) और, परिणामतः जिन ग्रन्थों का प्रकाशन हुवा, उनकी भाषा 
क्रमशः साहित्यिक-स्तर की बनती जा रही थी । प्राय. सभी विषयो पर ग्रन्थ 
प्रकाशित हुवे भर उनसे भाषा-निर्माण मे सहायता मिली । 


मिशनरियों का गद्य 


किन्तु इससे भी अधिक प्रेरणा तो ईसाई मिशनरियों के गद्य ने दी। 
उन्‍्नीसवीं शत्ती के आरम्भ मे ही ईसाई प्रचारको ने प्रचार के लिये देशी भाषा्रों 
के महत्व को स्वीकार कर लिया था, तथा उसमे अपने प्रचार-पम्फलेटो को 
प्रकाशित करना आरम्भ कर दिया था। धीरे-घीरे इन उत्साही प्रचारकों ने 
छोटी-छोटी पुस्तक प्रकाशित करनी आरम्भ की । बाद में इस दिशा में इनका 
सहयोग कुछ हिन्दू लेखकों ने भी किया । पं० रतनलाल एवं प० सुधाकर द्विवेदी 
जैसे विद्वानों ने उनकी पुस्तको के अनुवाद किये । इस सम्बन्ध में बयाल के 
श्री रामपुर के डेनिश मिशन के विख्यात परादरियो का नाम अविस्मरणीय है । 
इनका लक्ष्य ईसाई-धर्म का प्रचार करना था | उसके लिये इन्होने हिन्दू समाज 
की अवस्था, उसकी रोति-कुरीतियो, आदि को भली प्रकार समभने का यत्त 
किया । हिन्दू-धर्म-ग्रत्थो का भी इन लोगों ने परिचय पाया | इतना ही नहीं 
प्रवतारवाद, मूत्तिपुजा, आदि सभो विषयो का इन्होंने अध्ययन्न किया । 
पाव्चात्य ज्ञान-विजान से प्रभावित इत प्रचारकों के पास तक की जो पंची धार 


१ 


5 हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


थी, उसका इन्होंने खुलकर उपयोग किया । श्ाय-श्तकृति और धम केस 
खाव्दियो पुराने विद्वासो को इन्होंने अपने नवीन तक के वल पर उपहास # 
उच्च दिया । स्वयं उन तथ्यों को ये लोग कहाँ तक समझ पाये ? यह नह 
कहा जा सकता । किन्तु उसका जो चित्र जनता के सम्मुक्त अल्छुत्त हुवा, उसे 
साहित्यिक सदाचार कौ मर्यादाओ्रों के भीतर उचित नहीं ठहराया जा सकता। 
सस्कृति के उन विवादास्पद पक्षो के विक्षत पहलू ही जनता के सम्मुख प्रस्तुत 
किये गये । और, इसके विपरीत अपने धर्म की उत्कृष्ट बातों को ही दिखाने का 
यत्न किया गया । अपढ और पद-दलित वर्यो पर इन वातो का बहुत प्रभाव 
पडा । उनकी आाधिक दुरवस्था का लाभ उठाकर उनके लिये चिकित्सालय, 
स्कूल, कॉलेज, आदि समाज-सेवा के कार्य श्रारम्भ किये गये। उन्हें प्रगति के 
अनेक प्रलोभन दिये गये । और, इस प्रकार ईमाई मत की दीक्षा चलने लगी ) 
उघर नव-शिक्षित मध्य-वर्ग भी, अपने धर्म से श्रणात रहकर, इस नये तके 
से प्रभावित होने लगा । नौकरी आादि के नाना प्रल्ोभनों ने उसे भी स्व-धर्म 
छोडने पर विवश किया । इस सब की प्रतिक्रिया धर्म-प्राण जनता और उसके 
धर्म-तेताओ में होनी स्वाभाविक थी। परन्तु इस पर भी ईसाइयो के इस प्रचार - 
गद्य ने खडी-बोली-गद्य को वढाने मे पर्याप्त सहायता दी। वस्तुन. उन्होने 
भारत की सभी प्रमुख विभाषाग्रों मे साहित्य-निर्माण का यत्न किया। 'साहित्य 
की कोटि में ग्रिने जाने योग्य न होने पर भी इस साहित्य की उपेक्षा नही 
की जा सकती। समाज-सुधार की सद्भावना को लेकर भी इस साहित्य मे 
वहुत कुछ लिखा गया । किन्तु आक्रामक-सावना से वह भी मुक्त न था। 
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(ग) धार्मिक प्रतिक्रिया का साहित्य 
राजा रामसमोहन राय 


उन्‍्नीसगी बती के आरम्भिक चरण में ही राजा रामसोहन राय इस 
विषय में सचेत हो चुके थे । वे स्वय परिचमी जिक्षा एवं चिन्तन से प्रभावित 
थे। उन्होने उस जीवन को निकट से देखा व अनुभव किया था। वे उसकी 
उत्क्ृष्टवा को भारतीय जीवन व दर्गन मे भी अनक्ृ्षत करना चाहते थे। पर 
उनको दृष्टि मे भारतीय घर्मं और मर्यादा एकदम हेय न थी। “भारतीय भी 
उन सिद्धान्तों को अपनाकर प्रगति कर सकते हैं! --इस दष्टि से प्रेरित होकर 
उन्हान समाज-सुधार एवं शिक्षा-सुधार का व्यापक आन्दोलन छेडा । बाद में 
पनू १८२८ ६० में उन्होंने इसी उद्देश्य से “ब्राह्मसमाज” की स्थापना की, 
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जी कालान्तर में बगाल का एक प्रमुख आन्दोलन वतन गया। इसका एक प्रभाव 

है हुवा कि नव-शिक्षित लोगों की बढती सख्या का ईसाई-धर्म मे दीक्षित 
होना रुक गया। स्वय राजा राममोहन' राय ने हिन्दी मे कुछ पेम्फलेट 
लिखे । उनके इस कार्य को कालान्तर से उनके शिष्यों मे से नवीनचन्द्र राय 
ते पजाब में चलाया । इस बंगाली सज्जन ने हिन्दी को ही अपना माध्यम 
चुना । श्रद्धाराम फुरलौरी से पूर्व इन्होने पजाव में हिन्दी-प्रचार पर्याप्त कर 
दिया था। वास्तव में खडी-बोली को समाचार-पत्रो और पुस्तको के द्वारा 
जन-जन की भाषा के स्तर तक लाने में जिन बगालियो ने अभूतपूर्व कार्ये 


किया, ये उनमें से एक थे । 


स्वामी दयानन्द 

देहली दरबार के भ्रवसर पर अपना प्रथम व्यापक प्रभाव प्रदर्शित करने 
वाले स्वासी दयानन्द्र की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। उनका कार्य-काल 
सन्‌ १८६० ई० से सन्‌ १८८३ ई० तक ही बंठता है। किन्तु इतने थोडे समय मे 
ही उन्होने जो अभूतपूर्व कार्य किया, वह हिन्दी सेवा की दृष्टि से श्रविस्म रणीय! 
रहेगा । ग्रुजरात मे वे उत्पन्त हुवे । उनकी शिक्षा-दीक्षा सस्क्ृत में हुई। 
श्रारम्भ में पण्डितों से शास्त्रार्थ के लिये उन्होने ससकृत को ही माध्यम चुना ॥ 
किस्तु शीघ्र ही उन्हें पता चल गया कि जनता तक पहुंचने, उनके हृदयों तक 
पहुँचने, व उन्हें प्रभावित करने के लिये हिन्दी! का माध्यम श्रावश्यक एवं 
अनिवाय है । देहली दरवार के वाद से उनका पत्र-व्यवहार एवं व्यवहार 
हिन्दी मे होने लगा । वाद में ही उसकी समस्त पुस्तके हिन्दी मे भी लिखी 
जाने लगी। जिस जनता तक पहुँचना उनका उद्देश्य था, उस तक संस्कृत के 
साध्यम में पहुँच पाना अ्रसस्मव था । उनकी पुस्तकों की सख्या पर्याप्त है। 
उनका सामाजिक व धामिक-सुधार की दृष्टि से महत्त्व भी बहुत है । किन्तु, 
उनकी साहित्यिक सेवा व्यवहारभानु' के रूप से अमर रहेगी। इस छोटी- 
सी पुस्तिका में गद्य-शली का निखरा रूप, व्यंग्य एवं हास्य का पुट एवं भाषा 
का चलता प्रवाह श्रवलोकनीय है। इसके लिखने का लक्ष्य भी कम पढी-लिखी 
'जनता तक पहुँचना ही था। इसमे उल्लिखित कथाओ्रो ने अपने समकालीन 
लेखको की क्वृतियो मे भी प्रवेश पाया । सत्यार्थ प्रकाश” उनकी दूसरी महत्त्व- 
पूर्ण कृति है। धर्म, समाज-सुधार, राष्ट्रीयता, स्वदेशी-प्रेम, स्वभापा-प्रेम, श्रादि 
को दृष्टि से उसका महत्त्व है ही । किन्तु, व्यग्यात्मक गद्य, मुहावरो का प्रयोग 


हिन्दी 5.०++कदद- आन रु सा 723 की पर्स 
४० हन्दा का आवधुत्तक साहुत्य 


दूं 
गद्य की-सी कड वाहट पाने वालो को इसके पहले दस समुल्लासों का अध्ययन 
इस दृष्टि से दारता चाहिये | इस अकेली पुस्तक ने अपने युग की हिलाकर रख 
दिया था | इसके विरोध मे भी पर्याप्त साहित्य का निर्माण हवा | उसी महा- 
पुरुष ने वेदो तक का भाष्य हिन्दी में किया। हिन्दी को ब्ार्य-मापा' दाम देकर 
ञ्रार्य-संस्कृति की प्रवहण-गीलता और युगानुकलता का इन्हाव हो अधुखतः उदू- 
घोषित किया । 'आार्य-समाज' की स्थापना सन्‌ १८७५ $०समें हुई, 'ब्राह्मन्समाज' 
की स्थापना के ५० वर्ष बाद ! हिन्दी और आर्य-समाज का परस्पर सम्बन्ध 
वचपन से ही रहा है । 
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श्रद्धाराम फुल्लौरी 
स्वामी दयानन्द के सैद्धान्तिक विरोधियों मे ने श्रद्धाराम फुल्लौरी का 
नाम प्रधान रूप में लिया जा सकता है। ये कट्टर सनातनी थे। पुरानी 
मर्यादाओं पर कुठाराघात होते देख ये तिबमिल्रा उठे ) स्वामी दवानत्द के 
सुवारवादी स्वर मे भी इन्हें ईसाई-प्रचार की सी वृ्‌' अ्नुमठ हुईं | मानो उनका 
सक्ष्य हिन्दू धर्म का विनाण रहा हो । इनकी पुस्तक सत्यामृत प्रवाह अत्यन्त 
प्रसिद्ध हुई। इसमे सभक्त शैली में स्वामी दयानन्द के सत्यार्थ-प्रकाश के युक्ति- 
क्रम का विरोध किया गया था। वे नवजिक्लित हिन्दुओं के ईसाई बनने से 
भी चिन्तित थे। धर्म के प्रति उनकी यह निष्ठा ही 'वर्म-शिक्षा' एवं 'उपदेश- 
संग्रह आदि के निर्माण का कारण वनी । उनका 'भाग्यवती' उपन्यास सामा- 
जिक कोटि का था। कुछ अन्य ग्रन्थ भी उन्होने लिखे। उनका कार्यकाल 
स्वामी दयानन्द के समकाल ही बैठता है। 'सन्तोपदेश” नाम से उनका एक पथ्थ- 
सग्रह भी प्रकाणित हुवा | वे उद्‌ के अच्छे ज्ञात्ा थे, किन्तु हिन्दी-गद्य का 
उनका अवाह उदू के प्रभाव से मुक्त है। उनकी भापा में प्रवाह है, तथा बह 
श्रत्यन्त परिष्छृत है। उनकी यह शली अगले युयों के धामिक-साहित्य में 
अधिक अनुक्ृत हुई । 
इसके अत्तिरिक्त अन्य भी कुछ घामिक लेखको ने उस समय साहित्य 
रचना की। थियोसोफिकल सोसाइटी की स्थापना व स्वामी दयानन्द से उनके 
सम्पर्क ने भी 'सर्व-हित' की भावना को प्रोत्साहन दिया । किन्तु, हिन्दी-प्रचार 
में उन सवका योगदान अत्यल्प रहा । 
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(घ) स्वतस्त्र साहित्यिक प्रयत्त 


इन प्रयत्नों को हम दो वर्गों मे रख सकते है। एक वर्ग में साहित्यिक 
मद्दारथियों के नाम आते है; दूसरे मे समाचार-पत्र-जगत्‌ के उन स्तम्भों का 
उल्लेख झ्राता है, जिन्होंने हिन्दी को अधिकाधिक प्रोन्‍्साहन दिया । पहले वर्ग 
के अन्तगंत राजा लक्ष्मणसह, राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द', तथा भारतेस्दू 
हरिइ्चस्द्र के पिता 'ग्रिरिधर' के नाम आते है । 


राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' 


इनमें राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' का नाम सर्वप्रसुख है। इस यूग 
के परिस्थिति-विवेचच में हम सरकार की उद्‌-पक्षपातिनी नीति का उल्लेख 
कर आये है । फारसी और उद्‌ के अभ्रधिकाधिक प्रवेश ने सनू १८७३६ ई० तक 
अदालतों से हिन्दी भाषा और देवनागरी लिपि दोनो का बहिष्कार कर दिया 
था। उसके विरोध मे राजा साहब ने पर्याप्त बलपूर्वक आवाज़ उठाई। 
' परिणामत: हिन्दी का अध्ययन स्कूलों मे फिर से शुरू हुवा। अदालती मान्यता 
तो हिन्दी को न मिली, पर शिक्षा की यह समस्या उठने पर उसमे पुस्तकें 
तैयार करना श्रावश्यक हो गया । स्वयं राजा साहब ने हर प्रकार की पुस्तके 
तैयार करनी श्रारम्भ कीं। भूगोल, इतिहास, धर्म, राजनीति, सभी के सम्बन्ध 
में उन्होंने कुछ न कुछ लिखा । 'राजा भोज का सपना” उनकी स्व॑-प्रसिद्ध कृति 
है । उनकी लिखी पुस्तको की संख्या पर्याप्त है, किन्तु प्रसिद्धि इसी पुस्तक 
को मिली । आरम्भ में राजा साहब हिन्दी गद्य की विशिष्ट शैली का आदर्श 
लेकर बढ रहे थे। वे लल्लूलाल जी की भाषा को अनुपादेय व निक्षष्ट मानकर 
चले थे । उनकी भाषा में अ्रनेक चुटियो के बाद भी, वास्तव मे, अधिक प्रवाह 
था। सस्कृत शब्दो के प्रति मोह न होते हुवे भी वे उन्हे निःसकोच प्रयोग 
करते थे । किन्तु सरकारी नौकरी मे रहने के कारण, या अ्रधिकारियों के 
सम्पर्क के कारण, उनकी इस लालित्यपूर्ण भाषा में धीरे-बीरे अन्तर आने लगा । 
क्रमद्य: यह भाषा, उद्‌ के ढाँचे पर, फारसी प्रधान होती गई। और, अन्‍न्तत: 
अरबो-फारसी के शब्दों की इतनी भरमार इसमे हुईं कि इसे यदि नागरी अक्षरों 
में लिखी अ्रबी-फारसी ही कहा जाये तो अधिक उपयुक्त होगा । इतने पर भी 
उनके प्रयत्तों ने हिन्दी को शिक्षा में विधिवत्‌ स्थान दिलाया, इतना ही पर्याप्त 
है | हिन्दी को उनके इस प्रयत्नो का चिर-ऋणी मानना चाहिये। उनके क्ृतित्व 


4 
गरी अपेक्षा उनके प्रयत्न अधिक महत्त्वपूर्ण है। 


४२ हिन्दी का प्राधुनिक साहित्य 
राजा लक्ष्मणसिह 


इनके साथ ही साथ दूसरा अप्रतिम व्यक्तित्व राजा लक्ष्मणसिह ब रे 
यह व्यक्ति इस युग का एकमात्र उत्कृष्ठ कोटि का साहित्यिक ४. अरब 
जा सकता है। उन्हें स्पष्टत अरबी-फारसी के शब्दों से लदी हिन्दी से अत्व- 
घिक चिन्ताथी। वे हिन्दी को शुद्ध-रूप मे प्रतिष्ठित करता चाहते थ | 
राजा शिवप्रसाद की भाषा ने भी उन्हें व्यधित किया था। परिणामत उन्‍हें 
भी स॑यद इंशा अल्लाखाँ की भाँति ग्रपनी मान्यता की हिन्दी भाषा की 
व्याख्या करनी पडी । उनकी भाषा व्यवहृतत भाषा का ही छुधरा-रूप थी। 
उनके गद्य की भाषा अव तक भी आदर्श मानी जाती है। उन्होने कालिदास के 
ग्रतेक ग्रन्थो का हिन्दी में अनुवाद किया | पद्य की भाषा ब्रज रही, किन्तु गद्य 
की सुधरी हुई खडी-वोली कुछ इस प्रकार की झ्ाकर्पषक बन पाई है कि उसका 
अब भी सम्मान है। उनके इन अनुवादो को श्त्यन्त लोकप्रियता प्राप्त 
हुई। निरचय ही इस भाषा को जन-भाषा की अपेक्षा सस्क्ृत-बहुल कहा 
जा सकता है। किन्तु साहित्यिक भाषा में यह अन्तर होना श्रावध्यक 
भी था। काव्य-विषय के अनुरूप इस प्रकार के परिवर्तन ने खड़ी-बोली को 
साहित्यिक भाषा का रूप प्रदान किया । 

इन दोनो लेखकों का समय श१शवीशदी के द्वितीय चरण से लगभग 
अन्त तक है, किन्तु इनका कार्य-काल तृतीय चरण तक ही माना जाता है) 
उसके बाद हिन्दी-साहित्य गगन मे जिस “चन्द्र का जन्म हुवा, उसने इन 
सबके व्यक्तित्व को ढक दिया । यू तो इस काल के इसी चरण में अनुवाद 
एवं मौलिक ग्रस्थो के निर्माण मे बीसियो लेखकों ते भाग लिया । 
परत्तु उनके व्यक्तित्व पृथक्‌ होकर स्पष्ट रूप मे उभर नही पाये । 'गिरिघर 
का 'नहुष नाटक प्रसिद्ध हुवा। उतको रचनाओ की सख्या भी अधिक 
है। पर अपने ही पुत्र 'भारतेन्दु' के सामने वे भी फीके पड गये । 

प्रकार 

इसी क्षेत्र मे दूसरा वर्ग हम ने पत्रकारों का माना है। हिन्दी-पत्र-जगत 
के इतिहास मे सर्वप्रथम पत्र के प्रकाशन का श्रेय कलकत्ता सहानगरी को है । 
सन्‌ १८२६ ई० में प० जुगलकिशोर शुक्ल के सम्पादकत्व मे सबसे पहला 
ससाचार-पत्र 'उदन्त मात्तंण्ड' यही से प्रकाशित हुवा । यह डेढ-दो वर्ष मे ही 


वन्द हो गया । इसके दो वर्ष बाद राजा रामसोहत राय एवं उनके साथियों 
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के नेतृत्व में वंगदूत' तामक पत्र निकला, जो हिन्दी, बंगला, फारसी और 
अग्रेजी में एक साथ प्रकाशित होता था। उसके भी पाँच वर्ष वाद कलकत्ता 
से ही प्रजामित्र निकला, पर थोड़े ही दिन के लिए। एक श्रहिन्दी-भाषी 
प्रदेश ने हिन्दी को इतना महत्त्व दिया यह आइचय की बात है ही । किन्तु, 
इससे भी श8घिक प्राइचर्य की बात यह है कि घंगाली विद्वानों ने राजा राममोहन 
राय और बाद नवीवचन राय के भ्रनुकरण पर हिन्दी-प्रदेश में जाकर भी 
हिन्दी की सेवा की ! हिन्दी-प्रदेश मे प्रकाणित होने वाले आरम्भिक पत्रों के 
सम्पादक रूप में इन वगालियों ने ही उस समय ख्याति प्राप्त की। राजा 
शिवप्रसाद 'सितारे-हिन्द' का बनारस', तथा एक अन्य बहुभाषी पत्र मात्तिण्डा 
इसके उदाहरण है । उनके सम्पादक बंगाली विद्वान ही थे । बाद में बतारस' 
अ्रखवार के बयाली सम्पादक बावू तारा मोहन मित्र के उद्योग से ही चुधा- 
कर' नामक पत्र निकला। वद्धि-प्रकाश' पत्र सी इन्ही दिनो आगरा से निकला । 
इसका सम्पादन किन्‍्ही हिन्दी भाषी सुशी संदासुखलाल ने किया। राजा 
लक्ष्मणतिह ने भी 'प्रजाहित॑पी' का सम्पादन किया । इस विकास-क्रम को 
देखकर कहा जा सकता है कि इन सभी पत्रों ने हिन्दी भाषा के स्वरूप 
व उसके गद्य के परिष्कार औ्रौर परिमार्जन मे महान्‌ सहायता पहुँचाई। 
इस प्रकार उत्कान्ति-युग के इस प्रथम चरणु ने इस थोडें से ही काल में 
खडी-बोली को जिस सब की अग्नि-परीक्षा से गुजरने का अवसर दिया, उसने 
उसे चमकता कुन्दन बना दिया। निश्चय हो ग्रह चरण कविता के क्षेत्र में 
क्रान्ति नहों ला पाया। किन्तु, हिन्दी गद्य में, इसी चरण में, वह पृष्ठसूमि 
अऋबणण तैयार हो गई थी, जिस पर अणशले युग का हिन्दी का स्वर्गु-महल खडा 
हुवा । आगामी थय्रुग की कविता व्‌ गद्य को पुष्ठभूमि के रूप में इस समय 
के साहित्य के सभी पहलुओं पर विचार करना आवश्यक है | सबसे बढकर इसलिए 
कि हिन्दों और आहिन्दी-धापी यह समझ सकें कि खडी-दोली का उत्थान सर्वप्रथम 
फन्दी-प्रंदश वासियों से बढ़कर अहिन्दी-प्रदेश वर्णस्यों ने किया । उनकी यह सेवा 
सर्वदा ऋषिस्मरणीय है | और, आजतक चल रही है। 
द्वितीय चरण 5 भारतेन्दु छुग 
(सन्‌ १८६८ ई० से १८६० तक) 


यूगेक्य 
हमने 'उत्क्रान्ति-युग” को, अ्रध्ययच की सुविधा की दृष्टि से, दो भागो मे 


हि हिन्दी का झ्रावुनिक साहित्य 


् 


ञ्रध कया, जिस 
बाँटा है । पहले चरण में हमने उस पृष्ठ-भूमिका का अव्ययन किया, जिस 


प्र हिन्दीन्साहित्य का नवीन भवन खड़ा हुवा। इस द्प्टि तन भारतेन्ड 
हरिश्चन्द्र को नये युग का सन्देश-वाहक झीर सूत्र धार माना ज 00 भा- 
विक है । यह बात हर दृष्टि से उचित भी प्रतीत होती है। हिन्दी के 
अधिकांग साहित्य-विवेचको ने ऐसा स्वीकार भी किंय्य है। परच्तु एक सत्य 
को प्रायः आँखों से त्ोफल कर दिया जाता है| वह यह कि जिस चतुमु सी- 
ऋल्ति का उद्घोष पृर्व-युग मे हुवा था, उसकी पूर्णता भारतेन्दु के स्व॒रो में ही 
हुई। भारतेन्दु ने सामाजिक, राजनेतिक, आयिक और धामिक परिस्थितियों 
की परिवर्ततशीलता को पूर्ण हृदबंगम तो किया ही या । साथ ही राजा राम- 
मोहन राय, स्वामी दयासन्द एवं अन्य ध्म प्राण सुधारकों द्वारा प्रवुद्ध सस्कृति- 
चेतना को भी पूरी तरह अपनाया था । कह सकते है कि यदि पूर्व-चरण ने 
किसी साहित्य का प्राण' या आत्मा उपस्थित क्रिया, तो इस चरण से उस 
साहित्य को 'गरीर' प्रदान किया। आात्मा' और 'नरीर' की यह एकता 
ही इस युग (उत्क्रान्तिन्युग) की भावात्मक एवं काव्यात्मक एकता का 
आधार है। 


आगामी युग की भिन्‍नता 


एक सत्य यह भी स्मत्तेब्य है कि भारतेन्दु व उनके साथियों ने साहित्य 
के जिस आन्दोलन मे भाग लिया था, वह सन्‌ १८६० ई० से बाद के साहित्य 
से किचित्‌ मात्रा मे भिन्‍न है। भारतेन्दु के प्रयत्नों मे भाषा के व्यामोह की जगह 
भावना की विद्रोहात्यसक अभिव्यक्ति की श्रवाचता है। परन्तु साथ ही 
पुरातन' से सम्बन्ध एकदम टूटा नहीं हैं। 'काशी नागरी-प्रवारिणी-सभा' 
के वीज सन्‌ १८६० ईसवी से स्पप्टत: अंकुरित और पललवित होने लगें 
थे । भारतेन्दु को मित्र मण्डली' ने ही, उनकी मृत्यु के वाद, इस नयी सस्था 
को आवधार-शिला का काम किया था। बाबू व्यामसुन्दरदास 


व उनके नव- 
युवक साथियों के उत्साह ने इसे सिचित क्रिया । इसलिये, स्वभावत , सन्‌ 
१८६० ईसवी से आगे के साहित्य मे खड़ी-बोली के प्रति जो आग्रह, एवं 
हिन्दी-साहित्य की श्रीवृद्धि मे जो उत्साह-पूर्ण सपरिश्रम प्रगति दिखाई देती 
है, उसे सन्‌ १६९०० ईसवी के बाद से स्वीकार करना तथा आचार्य महावीर 
प्रसाद द्विवेदी से उसका सम्बन्ध जोड बैठना उचित नही । 'द्विविेदी' और 
अमाद दो व्यवितत्व थे, जिन्होंने आगामी युग के दोनो चरणो का प्रतिनिधित्व 
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किया । किन्तु, जो भावधारा और आधुनिकता के प्रति जो आग्रह उस साहित्य 
में मिलता है, हिव्रेदी से उसका आरम्भ मानवा उचित नहीं। भारतेन्दु के 
साहित्य में बस्तुत", वहू सच कुछ मूर्त हुवा, जिसका उद्घोप और गझान्दोलन 
उनके पूर्व-एग में हुवा । भाषा के स्वरूव व साहित्य मे नई विधाश्रो के प्रति 
जो साग्रह प्रयास अगले युग में हुवा, निश्चय ही उसकी पृष्ठभूमि मे भारतेन्दरु 
के प्रयासों को रखना अधिक उचित होगा । 
युग-व्यवितत्व 
कह सफते हैं कि वे एक ऐसी युग-सन्धि पर उपस्थित हुवे, जहाँ एक श्रोर 
रातनता के नवसस्कार की पुकार थी, तो दूसरी श्र समकालिक परिस्थि- 
तिथों की प्रतिक्रिया एवं श्रागामी युग के प्रति सजगता भी विद्यमान थी। इस पर 
भी यह तो स्पष्ट ही है कि वे स्वय भी क्रांति के एक श्रग्नदृत थे । श्रन्य सुधा- 
रकों मे जो प्रयत्त श्रन्य क्षत्रों मे किये, भारतेन्दु ने उन्हें साहित्य क्षेत्र 
में किया । उनके साथियों को निश्चय ही उसने प्रेरणा मिली | 
इस युग की काल-सीमा को भारतेन्दु श्नौर स्वामी दयानन्द की मृत्यु के 
श्रास-पास ही समाप्त मानने का हमारा आग्रह इन्ही श्राधारों पर है। सन्त १८८४५ 
ईस्वी के बाद पाँच वर्ष के समय को हमने केवल विभाग की सुविधा की दृष्टि 
से ही इस काल में रख लिया है। वस्तुत:ः, आचाय महावीरप्रसाद 
द्विवेदी इस समय तक लेखन भी आरम्भ कर ही चुके थे। परन्तु इससे 
भी बढकर उनकी नई दृष्टि एवं उत्साह इस समय तक सामने श्राने लगा था। 
५. परिस्थितियाँ 
राजनेतिक 
सन्‌ १०५६० ईसवी में विक्‍टोरिया द्वारा भारत की साम्राज्ञी' का पद 
ग्रहण करने के बाद से राजनैतिक स्थिति मे अ्रधिक स्थिरता एवं शान्ति 
स्थापित हो गई। यद्यपि सन्‌ १८५५७ ई० की विद्रोहमयी ज्वाला की चिनगारियाँ 
पूरी तरह कभी भी शान्त न हुई | फिर भी देश में 'ईस्ट-इण्डिया-कम्पनी' के 
कुणासन के अ्रन्त पर सार्वत्रिक आह्वाद अनुभव किया गया। देशी राज्यों की 
रही-सही सत्ता भी धीरे-धीरे तगण्य हो गई । यह वात एक ओर सजग चेतना सभी 
के व्यक्तियों को व्यधित कर रही थी, किन्तु दूसरा ओर एक विवशता व लाचारी 
भी वे अनुभव कर रहे थे | देशी शासको की आँखे अ्रव भी नही खुली थी । 
विलासिता का दौरदौरा वढ गया था। जमीदारो और ताल्लुकेदारो के 


हे 
हा 


हे हिन्दी का आधुति साहििय 


श्रत्याचार बढ़ते जा रहे थे। इन सत्र आस्तरिक उतकती का शक का 
उत्तर था, किसी एक समत्त केसद्रीय णदित का प्रादुभवि। भरती राज्य 
विदेशी था। उसमे अनेकों वुराह्यां थी। दिन्‍्तु, एक अच्छाडई उसने 
प्रप्रत्याणित रूप मे यह हुई कि भारत की विशसलता मे, एड समा 
केन्द्रीय शक्ति का उदय हुवा । उन्हें अपने घानन को चलाने के लिये जो भी 
व्यवस्था दृढ़ से दुढतर रूप में करनी थीं, उसका प्रभाव देशवालियों सकते 
स्थिति व | उनके जीवन पर भी पड़ना स्वानाबिक था। सन एस संख को 
मानने से इन्कार नहीं किया जा सकता कि संकदा अत्याचारों गौर अन्यायां 
पर ग्राधारित होकर भी, देश को आर्थिक दुष्टि से ध्वस्त करके भी, एस नयी 
श्ौर विदेशी 'केन्द्रीय शक्ति! ने स्थिरता व सुरक्षा की एक भावना को भी 
जन्म दिया । राजनेतिक क्षेत्र मे श्रणान्ति दो रूपो में रहगई थी। एफ 
बर्ग चाहता था कि अपना राज्य अवश्य स्थापित होना चाहिये, चाहें 
मारकाट के द्वारा, सशस्त्र क्रान्ति के द्वारा, या अन्य किसी उपाय से ही । दूसरा 
वर्ग मानता था कि अपना राज्य हैं तो प्रावष्यक, परन्तु णव्र तक बह 
स्थापित नही होता, तव तक इस विदेशी राज्य से ही अधिकाधिक सुव्यवस्था 
और सुरक्षा की माँग की जानी चाहिये। हमे अधिकाधिक अधिकार गिल 
सकें, ऐसा भी यत्न होता चाहिये । इन दोनो मे से प्रथम वर्ग में भारत के 
ग्रतीत गौरव से परिचानित, सस्कृति के उद्धारकर्ता, एव नयी पाय्चात्य 
दृष्टि से प्रेरित सुधारवादी नवयुवक प्रमुख थे । द्वितीय वर्ग में अ्नेफ ऐसे लोग 
थे जो पाश्चात्य जीवन की चकाचौब एव प्रचार के सम्मुख यह स्वीकार 
करने लगे थे, कि भारत नितान्त अशक्‍्त एवं असहाय है| उसे हर दण्या भे 
अपनी अतीत की निकृष्टता एवं निर्बेलता को हटाने के लिए पश्चिम का 
सहारा लेना हे। ऐसी मनोवृत्ति के लोग अ्रग्रेजी सरकार को नजरों मे चढ़ 
गये । उन्हें शासन से सम्बद्ध किया गया । परन्तु दूसरे वर्गों के, देश के प्राचीन 
गोरव एवं स्वाभिमान से प्रेरित, लोगो को इस विदेशी सरकार ने घृणा 
एवं विहप की दृष्टि से देखा। ऐसा विद्देप, स्पष्ट रूप मे, कांग्रेस की 
स्थापना के भी कुछ बंप वाद ही श्राया । राजनैतिक शअ्रसन्तोप के फूटकर 
बा 

गा त्त श्रन्तग्न हूण होना चाहिये, 
जो उन्होने देहली-दरबार के अ्रवसर पर देशी राजाग्ो को एकत्रित करके, 
उन्हें एक सूजबद्ध करने के प्रयास के रूप मे, किया था । उनके ये प्रयास अन्तिम 
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कण तक चलने रहे । उतका यह कथन ग्रवधेय हे--'कुछ भी हो, माता-पिता के 
समान लालित-पॉलित विदेशी गज्य से मी निकृष्ट से निकृष्ट स्वदेशी राज्य अच्छा 
ही है 

भारतेन्दू ने इसी भावना को साहित्य में व्यक्त किया था। उनकी 
यहू अभिव्यक्ति समाज, अर्थ और शिक्षा के क्षेत्र मे भी इसी आधार पर 
व्यदत्त हुई थी । भारत के अतीत-गौरव' के झूठे मोह ने उन्हे श्राकृष्ट नहीं 
किया था। उनका अनीत के प्रति कुकाव पव्चिम के संकुचित राष्ट्रवाद! 
के कारण भी नहीं था। वास्तव में दो सस्कृृतियों और दो मान्यताओं की 
टक्कर होने पर, तथा आाक्रान्ताओ की राजनैतिक चालवाजी श्र धोखेबाजी 
को प्रत्यक्ष देखकर ही तुलनात्मक रूप में उन्होंने अपने अतीत गोरव का 
अन्वैधण किया था । 


सामाजिक 


मृलगत एकता--इस चरण में हम सामाजिक क्रान्ति का एक चक्र पूर्ण 
होता हुवा पाते हैं । राजा राममोहन राय द्वारा 'ब्राह्मसमाज' की स्थापना के 
प्रयत्तों से जिस सामाजिक व सास्क्ृतिक पुनरुत्थान के श्रान्दोलन का श्रीगरोश 
हुवा था, उसे आयं-समाज' की स्थापना के साथ पूर्ण हुवा समभना चाहिये । यह 
स्मर्तव्य है कि सन्‌ १८६० ई० में स्वामी दयानन्द ने अपना प्रचार शुरू किया । 
किन्तु, आरय-समाज की स्वापना उन्होने सन्‌ १८७५ ईसवी में की । स्पष्टतः 
देशव्याप्त परिस्थितियों का अनुमान और भ्रकन करके ही उन्होने ऐसा किया । ' 
श्राय-समाज के सिद्धान्तो की 'दश-सूत्री' घोषित करते हुवे उन्होंने एक ही 
उद्देश्य अपने सामने रखा, भारत के अधिकाधिक मतो के बीच सामम्जस्य 
की बातों को खोज निकालना” । बाद में चाहे इस प्रवत्त को गलत रूप से 
समझा गया, किन्तु स्वामी दयानन्द ने मूलत, इसी भावना से प्रेरित होकर 
ही अन्यान्य मतवादों का खण्डन किया था । कबीर की भाँति उनके प्रयत्नों 
को भी खण्डनात्मक मानव लिया गया | जबकि सत्य यह था कि कृष्ण श्रीर बुद्ध 
की भांति उन्‍होंने भी रचनात्मक सिद्धान्तों पर बल देने के लिये ही श्रन्य मतों 
का निराकरण किया था। उनका उद्देश्य था ; सर्वोत्कष्ट एवं सर्वेमान्य पथ 
का निद्ेश । भारतेन्दु, प्रतापनारयण मिश्र, अस्विकादत्त व्यास और अन्य अनेको 
कवि यद्यपि घामिक मान्यताओं की दृष्टि से स्वामी दयानन्द के विरोधी थे, 
परन्तु उनकी इस 'युगान्तरकारी चेतना” को उन्होंने पहचान लिया था। प्राचीन 
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सस्क्ृति की श्रेष्ठता, व भारत के अतीत-गौरव के प्रति सजगता इस प्रेरणा से 
भी जगी थी । वशिस 
सप्ानता--राजा राममोहन राय व स्वामी दयानन्द के प्रयासा ने समाज 
मे जो वास्तविक क्रान्ति की, वह थी जाति-पाँति के भेदभाव पर छुठारावात 
करने की । “आ्रय-समाज की स्थापना का एक उद्देग्य था, मानवमात्न कही 
जन्मगत भर अवसरगत समानता स्वीकार करके, समाज की पुनः रचना ! 
भारतेन्दु व उतके साथियों ने इस महत्त्व को भी पहचाना। इस लोगो 
जाति-पांति के पुराने ढरे, व समाज की पुरानी और निराधार मान्यताओं प 
जवरदस्त कुठाराघात किया । यद्यपि सामाजिक स्तर पर इस आदर्न 
व्यापक मान्यता गाँवी जी के प्रयत्वों के बाद (सन्‌ १६२० ई० के बाद) 
सम्भव हुई । 
स्वतन्त्रता--इस आन्दोलन की सबसे वडी देन थी--परम्परा से स्वत- 

न्रता ! रूढियों और प्रम्पराओं का यह जाल भारतीय-मानस पर इस तरह 
छाया हुवा था कि उससे वहुश्रुत और अल्प-श्रुत सभी एक समान हूप में 
प्रभावित थे) रूढि से सुक्ति का श्र्थ था--जाति का पुन सस्कार । 'तारी 
की स्वतन्त्रता, शिक्षा की स्वतन्त्रता, आदि उसी विज्ञाल आ्रान्दोलच के विविध 
पहलू मात्र हैं। वस्तुत: इस सब का मूल था--तर्क की स्वतन्त्रता | स्वामी 
दयानन्द और राजा राममोहन राय के प्रयत्तों ने धर्म की युगो पुरानी मास्य- 
ताञ्नो को भी तक की कसोटी पर कसने के लिये बल दिया था | इसी का 
परिणाम था कि धर्म की रूढ़ि के नाम पर होने वाले अत्याचारों का भी 
पुनमृ ल्यांकत हुवा । और इन घवका प्रहरी बना इस युग का साहित्यकार ! 

तके के साथ व्यग्य का यह पुट भारतेन्दु और उनकी मित्र-मण्डली के प्रयत्नो 
मे स्पष्ट देखा जा सकता है ! विदेशी भाषा के प्रति आग्रह, किन्तु उसके 
दुष्प्रभावों से बचने की चेतावनी--का एक साथ इस साहित्य में पाया जाना, 
स्पष्ट्त:, इसी सतकंता के कारण सम्भव हुवा । विज्ञान और उद्योगों के क्षेत्र 
में पद्िचम के अनुकरण के लिये बल देंते हुवे, इन लोगो ने अपने वैज्ञानिक 
ओर औद्योगिक अतीत की भी यांद दिलाई | जिन अत्याचारों से उस कला- 
कौशल को मिटाया गया था, उसके प्रति कटु व्यग्य इनकी वाणी में था। 

उसका दोप, भाग्यवादी परम्परा के अनुसार पब्चिस के साम्राज्यवादिणे को 
न देकर, नवीनता के ग्रहण के लिये अनुत्मुक और उदासीन भारतीयों को 
दिया गया । यदि इस विषय में भी अ्रतीत की दृहाई दी गई है, तो केवल 
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जगाने के लिये ही ! भक्ति-काल के सांस्कृतिक-पुत्र्जायरण की अपेक्षा इस 
काल का यह पुनर्जागरण भिन्‍न है । उसमे 'संस्कृति' व विचारधारा” का पुत- 
मूल्याकन माचर था। इसमें समाज को आमल-चुल बदलने एवं अ्रतीत-गौरव 
से प्रेरणा लेने का आग्रह वलवान्‌ था। स्पष्टत इसमे वाह्म-प्रभाव अधिक 
स्पृष्ठ रहे है। प्रतिक्रिया भी इसमें अधिक स्पष्ट हुई है। चिन्तन-क्षेत्र मे 
प्राचीन का अन्चानुकरण नही हुवा है । न प्राचीन आदकझ्ों की दृह्ई मचाई 
गई है । उनसे प्रेरणा लेने की पुकार अवध्य है। आात्म-गौरव व आात्म-सम्मान 
की पुन: प्राप्ति की प्रेरणा अवश्य है । अपने ज्ञात इतिहास में आ्राथिक दृष्टि 
से भारत का अतीत सदा ही गौरवमय रहा है। मुस्लिम गासन के आर- 
म्भिक एवं अ्न्तिस दिनों को छोड़ कर भी समृद्धि की यह परम्परा शअ्रक्षण्ण 
ही रही हैं। आम-स्व॒राज्य की मान्यता ने श्रौद्योगिक-उत्पादन को विकेन्द्रित 
ब्राधार पर निरन्तर वठती का अवसर प्रदान कर रखा था | सहस्राब्दियो के 
बाद इन पाव्चात्य-ग वितयों ने ग्राम-स्वराज्य के उस ढाँचे मात्र को ही समाप्त 
नहीं किया, भारत के आथिक-विनाभ का द्वार भी सदा के लिये खोल दिया । 
भले ही 'प्राम-स्वराज्य' के घिनाण की ओर ध्यान इस युग मे न खिचा, फिर 
भी उससे प्रत्यक्ष होने वाले आर्थिक प्रभावों के प्रति लेखक की चेतना सजग 
अवधच्य रही । वह जान चुका था कि हम अपना मूलाधार खो चुके है। इस- 
लिये साम्राजी से सुधार-याचना, श्रथवा राष्ट्र को पुराने गौरव की याद दिलाने 
वाले स्वर के मल में इसी स्वतन्त्रता की भावना काम कर रही है। 

विद्रोह--कहा जा चुका है कि समाज के निम्न वर्ग को उठाने 
के आन्दोलन आरम्भ हुवे थे। यद्यपि इस दिशा में गाँधी जी के ब्रागमन 
के बाद एक तीत्रता आई, फिर भी राजा राममोहन राय व स्वामी दयाननन्‍द 
के प्रयत्तों ने एक उम्र सक्तियता व सजगता उत्पन्त कर दी थी। इस समय 
का साहित्यकार युग-विद्रोही के रूप में उठा है। वह समाज-व्यवस्था के 
पुराने ढाँचे से भी चिपटा है, किन्तु उसकी धारणाओं में श्रामूल अन्तर भी 
आरा चुका है। यही बात स्त्रियों के विपय में भी हुई। स्त्री की स्थिति से 
. झो आमूल-परिवत्तेव की माँग की गई। आाधिक दृष्टि से तो यह भ्रवृत्ति 
इतनी स्पष्ट दिखाई देती है, कि इसके सम्मुख उनकी प्रत्यक्ष दीखते वाली 
राजभक्ति भी फीकी दिखाई देती है। सन्‌ १८८४ ई० में कांग्रेस 
स्थापना को किसी “विद्रोही प्रयत्न” से ने ग्िनना अधिक उचित 
विद्रोह की प्रवृत्ति कुछ नेताओ्रो की व्यक्तिगत भावनाओं तक ही सी 
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| हिन्दी पा आाधुनिए साहित्य 
कच। 

लोकमान्य तिलक का एक विद्रोही व्यवितत्व दक्षिण में, सथा बुछ तय कलद्। 
व्यक्तित्व बंगाल से, रामने आ रहे थे। लोकमान्य तिलक के 
कार की विद्रोही चेतना का ही परिचय दिया पा । 


साहित्यिक 


इस प्रकार राजनैतिक, सामाजिक, श्राधिक व सॉस्क्रृतिंय पृष्ठमूमि पर 
इस युग का साहित्य बढा। उस बुग का बंगला और मराठी भाहिगा 
विद्रोह व ऋरान्‍्ति की सर्वतोमुखी भावना से ग्राविष्ट था। यह विद्रोफ थे 
ऋतन्ति राजन॑तिक भावनाओ्रों तक ही सीमित ने थे। रस साबिशयता 
रूढियो व परम्पराओं के प्रति विद्रोह भी उनमे व्यवत हुवा था । कटा जा सापइता 
है कि वगाल व वम्बई (महाराष्ट्‌-गुजरात) प्रदेशों के नई शिक्षा में श्वागे मिकच 
जाने के कारण यह स्वाभाविक था। किन्तु यह भी स्म्ंव्य है कि इस 
चेतना की जड केवल प्रतिक्रियात्मक न थी | इसीलिए देथ के अन्य साहित्य 
में भी यह प्रवुत्ति उस समय स्पष्ट लक्षित होती है। उत्त नमय के हिन्दी साहित्य 
को हमने इसी आश्राधार पर पूर्ववर्त्ती 'उत्कान्तिन्युग| का उपसंहार' माना 
है। इसमे सन्देह नहीं कि पिछले ब्राठ सी-वर्षों (१००० ई० से १८०० ४० तक) 
के साहित्य की अपेक्षा, इसके बाद का साहित्य सर्वेधा नये स्वर से युत्रत्त है । 
इसी लिये प्राय इसे 'प्राधुनिक-काल' के ताम से एक ही वर्ग मे रख दिया जाता 
हैं। किन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि भारतेन्दु व उनके साथियों के रवर 
व उनकी अ्रभिव्यक्ति-विधा की अपेक्षा आगासी युग के साहित्यकारों का स्वर 
एव अभिव्यक्ति-विवा में पर्याप्त आधुनिकता श्रा जाती है । बाद के साहित्य 
में शेलो और भावना के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण परिवत्तत लक्षित होते है 

निरचय ही भारतेन्दु और उनके वर्ग ने उस 'श्राधुनिकता' का द्वार खोला । 
परन्तु उन्हे उस प्रक्रिया का अश मानकर हम युग-प्रवत्तंक के रूप में उनके 
महत्त्व को कम कर रहे होगे। उनका यह युग प्रवत्तंत सर्वथा उनकी अपनी 


देन न थी, वल्कि यह एक पूबे-प्रक्रिया की इतिश्री या पूर्णता थी। धामिक, 
राजनैतिक, व सामाजिक क्षेत्र मे जो विज्ञाल आरा 
चरण में भ्रारस्म हुवे थे, 


अल 


न्दोलन इस युग के प्रथम 
उनकी साहित्यिक परिणति ही भारतेन्दु आदि के 
साहित्य मे दिखाई देती है। इस साहित्य के पद्माश मे भावनात्मक ऋष्ति 
स्पप्ट हो जाती है, शैलीगत दृष्टि से प्राचीन का अनुकरण ही कहा जा 
सकता है । यद्यपि परिवर्तन के कुछ चिन्ह उम्मे भी स्पष्ट देखे जा सकते 
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हैं। गद्याश में जहाँ तक साहित्य-शरीर का सम्बन्ध है, उसके श्रावरण (भाषा) 
और अंगो (उपन्यास, कहानी, निबन्ध) मे पर्याप्त वृद्धि एवं नयापत्र दिखाई 
देता है। गद्यांश की एक-मात्र स्पृहणीय व उत्कृष्ट देन 'नाठक' है । यद्यपि 
श्रन्य क्षेत्री की प्रगति कम महत्त्वपूर्ण नही कही जा सकती । वे क्षेत्र हिन्दी के 
लिये नये थे। फिर भी उनमे मौलिकतापूर्वक सृजन न हों सका। बगला व 
अग्रेजी के अनुकरण पर उन विधाश्रों में लिखने का यत्न' अ्रवश्य हुवा। कुछ 
उत्कृष्ट कोटि के निवन्ध रचें भी गये | परन्तु श्रगले युग में शेप विधाशओ ने 
जो प्रगति की, उस दृष्टि से, वह इस युग से भितत था। 


भा रतेन्दु 

सन्‌ १८५० ईस्वी में भारतेन्दु का जन्म हुवा और कूल ३३ वर्ष की 
स्वल्पायु में ही वे इस संसार से विदा हो गए । साहित्य रचता उन्होने बहुत 
बचपन से आरम्भ कर दी थी | पर १८ वर्ष की आयु मे जगनन्‍्ताथ पुरी 
की यात्रा के अवसर पर उनका प्रथम परिचय वगला-साहित्य की चकित 
कर देने वाली प्रगति से हुवा | स्वय उनके शब्दों में सनू १८५७३ ईस्वी में हिन्दी 
भाषा और हिन्दी साहित्य ने एक नईं दिशा ग्रहण की । सम्भवतः वे स्वय भी पूरा 
न अनुमान कर सके थे कि उनके प्रवत्तित चक्र ने अगले युग मे कितना विस्तार 
पाना है ? 


नवीनता व मौलिकता 

अगले ८-१० वर्षों मे ही भारतेन्दु ने जो प्राण-चेतता जगादी, और 
जिस साहित्यकार-मण्डल की स्थापना की, उसने हिन्दी-साहित्य को एक साथ ही 
महती प्रगति की शोर अ्रग्सर कर दिया । यह वह समय था, जब औआर्य- 
समाज' को स्थापना अभी हुई ही थी । किस्तु, उससे पूर्व के वर्षों में ही सम्पूर्ण 
भारत में राजा राममोहन राय एवं स्वामी दयानन्द के प्रयत्तों से नवचेतना की 
एक लहर दौड चुकी थी | समाज-सुधार, राष्ट्र-प्रेम, देश की श्राथिक दुरवस्था, 
पराधीनता, ब्रिटिंग शासन के अन्याय, आदि ऐसे अमेको तत्व सामने आा 
चुके थे, जिन्होंने राजनीतिज्ों की अपेक्षा साहित्यकारों का ध्यान अपनी 
और खीच लिया था। बंगाल के साहित्य मे यह सब प्रभाव बहुत पहले झा 
चुका था । “भारन्तेदु ने बंगला-साहिंत्य से प्रेरणा ली/--इसका भर्थ यह नहीं 
कि वे उसके अनुकरण मे सर्वात्मना अनुरक्त हुवे । वास्तविकता यह हैं कि 


२ हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य 


भारतेन्दु की साहित्य-प्रतिभा को अपने उत्तरदायित्व के प्रति जागरण की नव- 
चेतना मात्र मिली वगला साहित्य से ! अन्यथा, उनके विपय, उनका निर्वाह, 
उनकी भावना, व उनका वातावरण सर्वथा अपना था। वे हिन्दी के पूर्वे- 
वर्त्ती साहित्य की विकास प्रक्रिया की एक कडी बन कर ही अ्ाये थे । उनके 
प्रयत्नो ने उन्हे युग-निर्देशन के लिये महत्त्वपूर्ण उत्तरदायी बना दिया । 
काशी स्वयं स्वामी दयानन्द के प्रचार का केच्धर था। भारतेन्दु इस 
बहती गगा से कैसे अप्रभावित रहते । उनकी चेतना के अभावों को इस 
पृष्ठभूमि ने पूरा किया। काँग्रेस की स्थापना हुई ही उनके जीवन के 
वाद थी। इसलिये इस काल के साहित्यिक विश्लेपण के लिए हमें भा रतेन्दु 
की मोलिकता तथा जागरूकता के प्रति सचेत रहना चाहिए । यू, बंगला, 
सस्कृत, अग्ने जी और उदूं --सभी --भाषाओ्रो से वे परिचित थे। परन्त उनका 
हिन्दी-प्रेम और साहित्यिक उत्साह किसी एक आादर्ण से ही प्रेरित था। 
उसे एक साहित्यकार का केवल सामान्य कृतित्व मात्र कह देना त्रुटि होगी। 
कविता के क्षेत्र में 
नयी चेतना 
भारच्तेदु कवि भी थे और गद्यकार भी। कविता उनसे पहले पुरानी 
लीक पर ही चल रही थी। भक्तिकाल के बाद से ही उसका सम्बन्ध जन- 
जीवन से टूट चुका था। बदलती परिस्थितियों का प्रभाव भी उस पर वर्षो 
से नहीं पडा था। भारतेन्दु की सजग चेतना ने उसका कायाकल्प कर डाला । 
0 भर हक ढाँचा वही रहा, परन्तु उसके स्वर सर्वथा पलट गये । 
अपना प्‌वंवत्ता परम्परा में उन्होंमे ह 
दी । के गाता नये विपयो 2 ४७ हि 
में समाज-सुधारक की कठोरता और राजनीतिज्ञ की हे या का 
जाती है, किन्तु साहित्यिक-हदय की 2 की यवाथवादिता भी मिल 
दी । वे प्रवुद्ध कवि-चेतना बा जीवन्त स 8 गे पक 
श्राननद को उन्होंने समाज के उत्थान से हे हा न ह 
साहित्य में मानसिक आह्वाद के 'स+ दरम' सं थ्‌ आम कई जमकर 
ले सुन्दरम्‌' के साथ-साथ यथार्थ के सत्यम्‌', और 


शभ-कामना एवं आदर्ण के 'शि 
3भ-कामना एवं आदणे विनियोजना के शिवम्‌ की भी उपस्थित्ति है ही! 
विपय 


उनकी व॒ सहयोगियों की कविता के विपयो को मुख्यत' दो भागों से 
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बाँदा जा सकता है: पुरातन विषयो में सुधार, एवं नवीन विषयों 
का समावेश ! शझगार व भक्ति मे पर्याप्त रूपान्तर आ गया था। श्ुगार 
की उच्छू खलता की अपेक्षा सौन्दये का प्रकृत चित्रण होने लगा था । सौन्दर्य 
और काव्य भ्रब विलास के साधन न रह गये थे। 'नीतिकाव्य' की अभिव्य- 
जना में भी यथार्थ की प्रखवरता थी । परन्तु इन तीनो ही विषयो में कवि का 
भावनात्मक विद्रोह स्पष्ट हो रहा था । दूसरी श्लोर नवीन विषयो मे देच्न-प्रेम, 
समाज-सुवार, यवाय॑-चित्रण, एवं जत-चेत्वा की प्रमुखता कही जा सकती है। 
ये सभी विषय अत्यन्त प्रौढतापुर्वक अभिव्यक्ति पा रहे थे। राजनीति इस 
कविता के लिये अछूता विषय न थी। “'खडी-बोली' भी इस युग के काव्य में 
वीरे-धीरे प्रवेश पाने लगी थी। यद्यपि उससे भी झावश्यक तथा महत्त्वपूर्ण 
वात थी * कवित्व की निरछल अभिव्यवित ! 

मुक्तक-काव्य' की इस परम्परा के अतिरिक्त कुछ प्रवन्ध काव्य भी इस 
युग मे लिखे गये । यद्यपि इनका कुछ विशेष महत्त्व नही गिना जा सकता । 
मुक्तकों भें उन गीतो का भी ऊँचा स्थान है, जो नाटको में स्थान-स्थात पर 
प्रयुवत हुवे हैं । 
प्रमुख कवि 

इस युग के प्रमुख कवियों में प्रतापनारायण “मिश्र, बदरीोनारायण 
चौधरी 'प्रेमघन”, वालमुकन्द गुप्त, अस्बिकादत्त व्यास, वालकृष्ण भदूट, 
आदि के नाम गौरव से लिये जा सकते है । इन सबसे बढकर स्वतन्न व्यवितत्व 
की दृष्टि से श्रीधर 'पाठक' को ही गौरव प्राप्त हुवा । उनमे नवीनता भी थी, 
पाश्चात्यानुकरण भी, किन्तु साथ ही मौलिक प्रतिभा भी । 

गद्य के क्षेत्र में 

नाटक 

गद्य के क्षेत्र मे उनसे पूर्व निर्माण तो पर्याप्त हुवा था, किन्तु उसकी 
पथक विधाओ् का स्पष्ट रूपमे विकास नही हो पाया था। यू तो मौलिक रचना 
की दृष्टि से किसी निश्चित विधा में भी कोई निड्चित आदर उपस्थित नहीं 
हुवा था । नाटक, निबन्ध, उपन्यास आदि सभी क्षेत्रों मे भारतैस्दू ने एक 
साथ प्रवेश किया | निबन्ब में तो पत्रकार के नाते भी उचका उत्कप सहज- 
सिद्ध था। उनके नाठकों की गवेपणापूर्ण भूमिकायें भी इस विपय को 
साक्षी है। किन्तु नाठक के क्षेत्र में उन्हे बिल्कुल शून्य से आगे बढ़ना 
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पडा। इस क्षेत्र मे जो कुछ पहले से था नी, बहु ने तो शनकारणीय छा 
नही उसमे किसी निश्चित उहृब्य या रग्ंच वा प्राधार लिया गया 
था। सरकृत नाटकों की परम्परा से विच्छिन्स होडर जे 

कस्पनियों के नाटक लिसे जा रहे थे, उनकी निः्धाण और निर्श शैती से 
भारतेन्दु व्यधित थे । साहित्यिक मर्यादा का दो उनमे ध्यान था दी नहीं। 


१4%) 
भारतेन्दु ने इस क्षेत्र मे एक साथ अनेक झ्ाद्शों को उपस्थिसल तिया। उ्के 


वंगला, सस्कृत एव अंग्रेजी नाटकों की परम्परा से अच्छा परिमष था। एस 
परिचय ने उनके नाटकों को आदर्श हूप प्रदान दिया । 

अभिनेता थे, उनका हृदय समाज की दबा से व्यथित भा। उसे 
तव-तिर्माण की शक्ति थी। इसलिये उनके नाठकों ने जो नबनिमभ 


लक 


का ए 
वह इस अ्रर्थ में अभूतपूर्व था, कि युगों पूर्व से नादफक झनोदस से 
इतना निकट कभी सझाया था । उनके प्रहसन भी के ने 
वस्तु स थे, उनमे युय-नेतृत्व की भावना रह-रहू कर पुत्र उठती 
उन्होंने कुछ एकाकी भी लिखे । श्रीनिवास दास का नाम 
नाटककारो मे से प्रमुख है । 


उपन्यास 


ध 


भारतेन्दु के उपन्यान अपने युग के लिये भले ही आदर्श बन पाये हो, 
किन्तु इतिहास और कयात्मकता के सयोग से वे मुफ्त न हो सहे । उनमे 
उपदेशात्मकता भी थी और वर्णनात्मकता भी, किन्तु पाश्वात्य उपस्यागों के 
से उताय का अनुकरण उनमे न था । वास्तव से इस युग में, पारचात्य 
उपस्यासी में बथाय की बृत्ति वल पकड़ रही थी। वहाँ भी कोई मिश्चित 
आदर्श स्थावित ने हो सके थे। बंगाल के वंकिमचर्द्र के 'आनन्दमठ' में, तथा 
रब पे * उपन्‍्यासों मे, जिस ऐतिहासिकता का समावेग था, उसमे रोमा- 
स्ज वर एवं भावनात्मक वर्णनों की प्रधानता थी। प्रकृति-चित्रण 
ह; दे भी अलंकृत शैली से ही चले थे । उस सब परम्परा को इस यंग के 
ना पेस्कत व हिन्दी के कवि अम्विकादत्त व्यास ने अपने 'शिवराज-विजय' 
द  नस्क्वेत उपन्यास में भी अपनाया था। भारतेन्दु द्वारा उसी शैली में 
ता जाना स्वाभाविक था। उनके समय वे श्रन्य लेखको मे जोर 

धागा दा ब दा व के अन्य लेखको मे जो अतिणय 

हे देता और रोमांसप्रियता पाई जाती है, भारतेन्दु उससे अछते हो रहे 
वे साहित्य को जीवन की वर कक 2पपअ  8 
“पु मान चुके थे। उनकी इस शैली का उपन्याज-क्षेत्र 


उत्कान्ति-युग न 


में अ्रधिक अनुकरण न हुवा । इसका एकमात्र कारण यह था कि श्रगले 
लेखक प्रधिकाशत: कल्पना-बहुल फारसी साहित्य से अधिक प्रभावित थे, अथवा 
उत्तीसवी जाती के अंग्रेजी जासूसी उपन्चासों से ! वे उपन्यास को जीवन 
का व साहित्य का अभिन्‍न अग मानकर भी न चले थे। उनकी दृष्टि से किस्से- 
कहानी और उपत्यास्त का एक ही उद्देष्य धा--सस्ता मनोरजन । इसीलिये 
भारतेन्दु का अनुकरण सम्भव न हुवा । इस युग के प्रमुख उपन्यासकार है: 
श्रीनिवारादास, वालक्ृष्ण भट्ट, ठाकुर जगमोहनर्सिह, कार्तिकप्रसाद खतन्नी, 
राधाचरण गोस्वामी, कियो रीलाल गोस्वामी, गोपालराम 'गहमरी', राधाक्षष्ण 
दास, आदि । इन्होने कथात्मक, भावात्मक, उपदेशात्मक आदि विविध कोटि के 
उपन्यास लिखे । 


पत्रकारिता 

हेन्दी पत्रकारिता के क्षेत्र मे बंगाली सम्पादकों ने पहले ही आाद्शों की 
स्थापना की थी। किन्तु, भारतेन्दु सदूध महान्‌ साहित्यिक के इस क्षेत्र में अब- 
तरण से ज॑से इसका रूप ही पलठ गया । पत्रकारिता को शुद्ध साहित्यिक स्तर 
पर लाकर उन्होने हिन्दी का महान्‌ उपकार किया | उनके समय में ही 'भारत- 
मित्र, प्रदीप', आनन्द-कादम्बिनी', आदि पत्रिकायें इसी आदर्ण पर चलने 
लगी थी। सम्पादन में उनका सा श्रम किसी और ने न किया । उनकी 
मण्डली के प्रायः सभी सदस्यों ने बाद में किसी न किसी पत्रिका से अपना 
सम्बन्ध रखा। 


आलोचना, निबन्ध, व जीवनी 

समालोचना' एवं 'जीवनी' की दिया मे भी इसी समय आरस्मिक यत्त 
हुवे । त्आालोचना' भारतेन्दु के कुछ निबन्धों को छोडकर सम्पादकीय वृत्ति 
ही रही । उसमे सँद्धान्तिक नवीनता एवं छानबीव की श्राधुनिकता न 
आाई। 'जीवनी' मे भी कुछ उल्लेखनीय बात ग्रिनाई नही जा सकती | निबन्धो 
की दृष्टि से यह युग अवश्य धनी है । बालकृष्ण भट्ट, प्रतापतवारायण मिश्र, 
वदरीनाथ 'भट्ट', आ्रादि लेखक प्रसिद्ध है ही । हास्य, व्यग्य, विचार, भाषा, 
आदि सभी दृष्टियो से इनके निवन्ध उत्कृष्ट है । भारतेन्दु स्वय उत्कृष्ट 
निवन्धकार थे । 


अन्य कार्य 
भारतेन्दु के इन कार्यो के श्रतिरिक्त उनके अविस्मरणीय कार्यो में से 


भ६ हिन्दी का प्राधुनिक साहित्य 


च्ड 


सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है, उनकी “मित्र-मण्डली' की स्थापना । यह 'मित्र- 
मण्डली' ही उनकी मृत्यु के उपरान्त 'काणी-तागरी-अ्चारिणी-सना का मूला- 
धार ठनी | और, वाद में हिन्दी के विभिन्‍न आन्दोलनो को यही से प्रात्साहन 


मिला । क्रिस्त, उनकी 'वट-मण्डली का अन्त उनके साथ हो हो गया। अन्यथा 


भारतेन्दु अस्त हुवे, परन्तु हिन्दी साहित्याकाब मे उनका स्थान एकदम 
०२२४ जल म -क कक च> ज्यं डुजक ल>७ पर पग हम 
रिक्त त हुवा। उन्तकी दी हुई ज्योति से ज्योत्तित जो अनेक्त तारायण चमक उठे, 


उनका सा वहसुखी व्यक्षितित्त्व 
-पथक ज्षेत्रो में उन्ही से प्रेरणा 
हढाया ॥ कविता, उपन्यास, 


निदरन: मन, टदक पत्रका हु डोदत् टी *> स्ला ्ड्स जे प्रग 5 डक पक 208 
संत्न्छश, नाटक, पत्र कारिता, शआ्रादि | ६ ॥। मे प्रगति हुई | दद्धका का 


सख्या भी सके नक जा पहुँचती है । यह युग जैसे एक महान्‌ बन्न का यग 
था। प्रत्येक दर्णक कुछ न दुछ श्रद्धांजलि चढ़ाने को उत्सुक था । पद्च के क्षेत्र 
मे ब्रजसापा के प्रणोेग का पक्ष लेने वाले भारतेन्दु ने अन्तिम दिनो खडी-बोली 
काव्य के अति अपनी रुचि दिखाकर मानों इस उत 


स उत्साह को द्विठ॒णित कर 
बशा स्‌ इत्त करता अपना कर्तव्य-सा मास 
सकऊंत को आदर ही सानकर बढ चला । सन 


० डक इस बग के कि कर +, कमाए 7 अं पा 
दिया | इस बग के कविया ने इस दि 
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नवहृष्टि-युग 
(सर १८६० से १६३५ ईस्वी तक) 
भूमिका 


भांरतेन्दु की विदा के बाद कुछ दिन तक साहित्यिक दिशा वही चलती 
रही । किन्तु एक अन्तर प्रतिदिन स्पष्ट होता जा रहा था ; 'काव्य-विलास- 
युग' का ज्रियमाणस्वर यदि कुछ भी अ्रव्िष्ट था, तो वह भी भारतेत्दु के 
कृतित्व के बाद मिट गया । एक नया उत्साह साहित्य मे समाविष्ट हो चुका 
था। इस नयेपत को समभतने के लिये श्रावश्यक होगा, कि हम इसकी पृष्ठभूमि 
को समझ ले । 


राजनी ति 

सन्‌ १८८५ ई० में काग्रेस की स्थापना हुई | पहले ४-५ अ्रधिवेशनों के 
बाद ही इस मे विद्रोही गरम तत्त्वों का समावेश हो गया | सनू १८६० ई० 
से १९१५४ ई० तक इस कांग्रेस का रूपान्तर ही हो गया। गोपानक्षृष्ण 
गोखले, बालगगाधर तिलक, सुरेद्धनाथ बनर्जी, दादाभाई नौरोजी, विपिनचर्ध 
पाल, लाला हरदयाल, एवं श्रीमती एनीवेसेण्ट, आदि प्रमुख व्यक्तियों के सहयोग 
ने इस नवोदित दल को देश की राजनीति का एकमात्र मान्‍्यता-प्राप्त श्रखाडा 
बना दिया । गोखले और तिलक, दो व्यक्तित्व थे दो विचारधाराग्रों के 
प्रतिनिधि | सन्‌ १६०५ के बगभग के प्रस्ताव ने देश की क्रान्तिकारी चेतना को 
एक चलेअज दिया । सशस्त्र क्रान्ति के प्रसुप्त आन्दोलन ने तीब्रता पक्रडी। 
उधर अमेरिका व कनाडा में स्थित भारतीयों ने स्वतन्त्रता का मूल्य पहचाना, 
और वहाँ 'गदर-पार्टी' एवं अन्य सहायता-दलो की स्थापना हुई। अन्दर 
झौर बाहर भडकने वाली यह श्राग झ्राजीवन बान्ति-प्रेमी गराथी जी के 
आगमन के बाद भी ज्ान्‍्त न हुई; और सन्‌ १६३४ ई० तक चलती ही 
रही । 


श्€ 


न््द छः ि ६ त्घं 
६० , हिन्दी दा श्राधुतिक साहत् 


सन ३५४ से पहले--सन्‌ १६१५ ई० मे गांधी जी दक्षिण अफ्रीका से भारत 
लीठे। दक्षिण अफ्रीका मे उन्होंने सत्याग्रह के नये अस्त्र का सफल अयाय किया 
था। गान्ति, प्रेम और सत्य को राजनीति का अ्रग बनाने की तीज लालसा वाले 
इस व्यक्तित्व ने भारतीय राजनीति की दिया ही ग्रगले वर्षो में मोड़कर रख 
दी । सत्‌ १६१६ ई० में 'मुस्लिमन्लीग' की स्थापना हुई, और उसी वर्ष लख- 
तऊ मे हिन्दू-मुस्लिम समझोता हुवा | सन्‌ १६१७ ई० में चम्पारत (विहार) 
में प्रथम सत्याग्रह हुवा, जिसमे विजय भी रही | सन्‌ १६१८० मे प्रथम विद्व 
युद्ध समाप्त हुवा, किन्तु भारत को प्रतिज्ञा के अनुसार स्वतन्त्रता च मिली है 
साइमन कमीशन श्राया, अत्याचार हुवे, और रॉलट-एक्ट' की साथा मे 
जलियाँवाला बाग का खूनी काण्ड हुवा । और फिर, सन्‌ १६२० ई० से सत्याग्रहो 
का जो ताँता शुरू हुवा, वह छुट-पुट व्यवधान के साथ सन्‌ १६४२६० तक चलता 
ही रहा । पर इसका प्रथम सफल परिणाम सन्‌ १६३५ ई० के पचीय-विधान' 
के रूप मे सामने आया । काग्रेस का एक दल इससे पहले भी प्रान्तीय व केन्द्रीय 
विधान सभाओं के चुनावों मे भाग ले चुका था | परन्तु सन्‌ १६३६-३७ ई० 
के चुनावों में काग्रेस ने खुल्नम-खुल्ला इन चुनावों मे भाग लिया और आधे 
से अधिक प्रान्तो में अपनी सरकारे बनाई | अत सन्‌ १६३५ ई० तक के युग 
को राजनीति की दृष्टि से 'जागरण-युग' कहा जा सकता । 
सामाजिक 


इस युग की सामाजिक चेतना का प्रतिनिधित्व करने वाले तोन व्यक्तित्त्व 
लोकमान्य तिलक, महात्मा गावी, व स्वामी श्रद्धानन्द (महात्मा सु णीराम) 
के रूय॒ में गिनाये जा सकते हैं। तिलक भी घर्म व राजनीति को ब्भिन्‍न 
मानकर चले गये थे, और ऐसा ही माना था थेप दोनो ने श्री । फिर भी 
तिलक सांस्कृतिक दृष्टि से, गांधी राजनेतिक-सासाजिक दष्टि से, तथा स्वामी 
श्रद्धानन्द शिक्षा की दृष्टि से क्रांतिकारी कहे जा सकते है। तिलक ने भार- 
तीय सम्द्ृति की पुत्र व्याख्या की और, उनके 'कर्मयोग' के सन्देश को सुन- 
कर अनेकों ने मातृभूमि को वलिवेदी पर अपने को तिछावर कर दिया । गाँधी 
जी ने अछूतो, दलितो, व धर्मान्तरितो को एक ही विगाल भारतीय-समाज का 
अंग मानने की प्रेरणा दी । परन्तु इनसे भी पूर्व, सन्‌ १८९८ ई० में ही, स्वामी 
दयानन्द के स्वप्तो को साकार रूप देने वाले महात्मा मुशीराम (वाद में, 
स्वामी श्रद्धानन्द) ने पहले जालन्धर से और बाद से हरिद्वार के समीप, 


हे 


नवदृष्टि-युग ६१ 


'काँगडी' ग्राम मे, प्राचीचता और आधुनिकता के मध्य सांस्क्ृतिक-परीक्षण- 
स्थली गुरुक्रुक्‍!ं की स्थापना की । स्त्रियों का भी “ग्रुरुक्रुअ” स्थापित हुवा । 
हिन्दी, राष्ट्रीयता, संस्क्ृति, एवं स्वदेशी-प्रियता के प्रचार एवं प्रसार के कितने 
हीं यत्त हुत्रे हो, किन्तु अकेले इस परीक्षण ने जितनी सफलता प्राप्त 
की, और जितनी गत्म-विध्वासमय चेतना जगाईं, उतनी किसी अन्य ने नही । 
गधुनिकतम विषयों को उच्चतम विक्षा भी हिन्दी के माध्यम से दी गई । 
हिन्दी की पाठय पुस्तके तैयार हुई । संस्कृत, हिन्दी, व अंग्रेजी की समानानन्‍्तर 
शिक्षा दी गई । स्वदेश, स्वधर्म, स्वभापा, व स्वजाति का इतना स्वाभिमानपूर्णं 
शिक्षण, सादगी-पूर्ण व नियन्त्रित जीवन, उस काल के लिये अश्वुतपूर्व 
ही था | अलीगढ मुस्लिम विश्वविद्यालय, एवं काशी हिन्द विश्वविद्यालय इस 
के बाद ही वने । स्वातन्त्य-सग्राम के दिनो में 'कागी विद्यापीठ', प्रेम महाविद्या- 
लय, वृन्दावन', निगशवल कॉलेज, जामिया मिल्लिया, श्रादि अन्य जितनी भी 
संस्थाये बनी, उनमे से सभी अपने आादर्शों मे पुरी न उतर सकी | महात्मा 
गाँधी ने 'साबरमती आ्राश्वम' की स्थापना से पूर्व इसी गुरुकुल कॉगडी में कुछ 
दिन निवास करके यहाँ की पद्धति का अध्ययन किया था। 

इसके साथ ही तिलक, गांधी, व श्रद्धानन्द ने राजनीति में भी अपूर्व उच्च 
स्थिति प्राप्त की | तिलक अग्रेजी-दमन के शिकार हुवे और स्वामी श्रद्धानन्द 
अग्रेजो की विभेद-नीति के शिकार हुवे । महात्मा गाँधी ही भारत के भाग्य का 
पथ-प्रदर्शन' करने को शेष रह गये । 


साहित्यिक 

इस प्रकार के वातावरण मे देश-प्रेम, राष्ट्रीयता, रवदेशी, स्व-सरक्वृति, श्रादि 
विविध स्वरो की ,प्रधानता होना स्वाभाविक ही था । पिछले कवियों के विविध- 
स्व॒रो में श्रतीत गौरव की जो प्रवावता थी, उसका स्थान वर्तमान के प्रति नव- 
जागरण ने लिया । इसका एकमात्र करण था, कि राजन॑तिक दृष्टि से 
कोई निद्िचित यूगादर्श पिछले यूगो में कायम नहीं हुवा था। किन्तु इस युग 
में युगादर्श ही कायम नही हुवे, अपितु उन्हे पूर्ण करने वाले व्यक्तित्व भी 
सामने आये । 'भारत-भारती मे एक ओर अ्रतीत-गौरब की पुकार है, वो 
दूसरी ओर वर्तमान के प्रति सजगता भी पूरी तरह विद्यमान है । परन्तु वही 
हमे वत्तमान से मुक्ति, एवं भविष्य के प्रति आभावाद भी स्पष्ट स्वर में 
सुनाई देते है । यह दशा प्राय. सन्‌ १६१४ ई० तक के साहित्य में है । उसके 


६२ हिन्दी का प्राधुनिक साहित्य 


बाद सांस्कृतिक नवचेतना के साथ-साथ वत्तमान की सजगता और भी 
बढती जाती है। 
नई हृष्टि 

साहित्य-चेतना में 'नबीन दृष्टि' का उदय भारतेन्दु के साथ ही आ्रारम्भ 
हो गया था। आदर्ण के प्रति लगाव व वत्तंमान से अ्रसंतुष्टि ये दो लक्षण 
रहे हैं उस सम्पूर्ण साहित्य के ! यह स्थिति सन्‌ १६३५ ई० से ही पल्रटती 
है, जबकि यथार्थ के प्रति आग्रह इतना गढ़ जाता है, कि उसमे साहित्य की 
अपेक्षा राजनीति का स्वर अ्रधिक छाता हुवा दींखता है। निश्चय ही यह 
नवीन स्वर ॒भारतेन्दु, गुप्त, प्रसाद, निराला, व महादेवी के यथार्थमिश्रित 
स्वर से भिन्‍न है। सस्कृति के गौरव कीं अ्रव्यात्म-मिश्रित भावना इस परवर्ची 
स्वर में से कतई लोप हो जाती है । “सच्चा 'प्रगतिवाद' क्या है ? तथा इस 
प्रगतिवादी साहित्य में से स्थायी साहित्य का अं कौनसा है ? ”-...इन प्रघ्नो 
का उत्तर भिन्‍न हो सकता है। किन्तु, प्रगतिवाद” के नाम से जिस भावना 
को समझा जाता है, उसमे राजनैतिक भावना श्रधिक घुली-मिली है । 
एक यूग 

इसलिये सन्‌ १६३५ ई० से पहले के साहित्य को आदर्श एवं यथार्थ, 
श्रतीत गौरव, एवं वर्तमान के प्रति असन्तुष्टि, तथा ग्रागावाद एवं विद्रोह के 
परस्पर विरोधी दीखने वाले स्व॒रो की सगम-स्थली कहा जा सकता हैं। 
भाषा-लक्षणों वा भावनात्मक-विद्रोह की मात्रा के आधार पर हम सन्‌ १६१७ 
$० के बाद के काय को भने ही अधिक सतर्क॑पाले, किन्तु उससे पहले के 
5 3 अब कि बा के हल स्पष्ट है। श्रीधर पाठक की कविताओं का 

समत्कार, ग्रप्त तथा हरिश्रौध' की कविताओं में भाव-प्िटो ५ 
दम उपेक्षणीय तत्त्व नही है । फिर, गद्य मे के आफ हु 8 सा हक 
विद्नोट् सन १६०८ ० से ही स्पप्ट रूप प्रहण रे का हक 
हिन्दी-कहानी या प्रेमचन्द की उद्द-कहानी : दा आ अ गज ्य 
का गा रा पित 6 अहाना को अलग-अलग स्तरों पर पढने 

अन्दर ही जयभंकर 'प्रसाद' की 


हैं। इसके तीन वर्ष के ग्र 
विद्रोह पूरा किया। निबन्धों से 


याम कहानी ने भी शैली और भावना का 
वह बात पहले ही स्पष्ट हो रही थी । प्रसाद की आरम्भिक कविताग्रो के वाद 
उनके आारम्भिक नाटको ने भी 


त्िई- ढ़ की एटा 
तक दे दी थी । उदष्टि' की स्पप्ट सूचना सन्‌ १ ६१० ई० 


सवदृप्ठि-घुय द्रे 


दो चरणा 


पद्नलक्षेत्र मे भी जिस छायावादी शैली की वात हम करते है, बंगला 
के साहित्य मे वहु इस काल से पहले ही लोकप्रिय हो चुकी थी । रवीन्द्र द्वारा 
नोवबेल-पुरस्कार की प्राप्ति पर्याप्त वाद की बात है। हिन्दी पर वह प्रभाव 
प्रत्यक्षतः निराला के वाद ही--सन्‌ १९१७ ई० के वाद ही --पडा दीखता है । 
किन्तु, हिन्दी की अपनी विद्रोहमयी अ्रभिव्यवित उस से बहुत पूर्व आरम्भ 
हो चुकी थी। मुकटधर पाण्डेय, मंधिलीशरण “गुप्त, 'हरिआ्रौध', व जयशकर 
प्रसाद! की आरम्भिक अभिव्यक्तियों मे भाषा अथवा भावना की वन्धन- 
मुक्ति में मात्रा-सेद हो सकता है, यूग की परिस्थितियों के प्रभाव का अन्तर 
हो सकता है, किन्तु उन्हे सर्वथा भिन्‍न रूप में दोनयुग/ नहीं कहा जा 
सकता ! वे ठोनो एक ही युग के दो चरण है: एक-दूसरे से अ्रविभाज्य, 
ग्रविच्छेद्य । 


दोनों में अ्रन्तर 

फिर भी एक अन्तर है उन दोनो मे ! सन्‌ १६९१७ ईस्बी से पूर्व तक 
हमें वाबू द्यामयुन्दर दास व शअ्राचार्य महावीरप्रसाद हिवेदी के दो ऐसे 
युग-प्रभावक व्यक्तित्व दिखाई देते है, जिन्होंने हिन्दी-साहित्य के निर्माताओं 
में नव-निर्माण की साम्प्रदायिक-जोश ज॑सी भावता भर दी। 'काशी-तागरी- 
प्रचारिणी-सभा' ओर 'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन' की स्थापना ने हिन्दी-प्रचार 
की धामिक प्रचार का सा रूप दे दिया। गुरुकुल-कागड़ी' की स्थापना ने 
इसे राष्ट्रीय-उत्तरदायित्त्व का रूप दे दिया । इस प्रकार की स्थिति से भावना 
का यह विद्रोह हम तक कुछ फीका होकर पहुंचता है। उसकी अपेक्षा आदर्शों 
की विनियोजना प्रमुखता ग्रहण करती दिखाई देती है । हिवेदी जी के श्राचार्य॑ 
सरीखे व्यक्तित्व ने कवियों श्रीर लेखकों के लिये, भाषा एवं साहित्यादशों 
के रूप में, कछ वन्धत लगा दिये। सन्‌ १६१७ ई० में निराला! की 
जूही की कली' के प्रकाशन से ये बन्धन टूटते-मिटते से दिखाई देते है । 
भावनागत एवं भाषा-गत रूप मे पूर्वकाल से अभिवत रहकर भी कवि के 
व्यक्तित्व का विद्रोह, किसी भी वन्धन के प्रति, हमें यही से आगे मिलता 
है । केवल 'छायावाद' ही नही, किसी भी 'वाद' या वाद-हीन साहित्य के ख्रष्टा 
में भी, इस काल के बाद, '“  -5' स्पष्टतर हो जाता है। इसलिये ,« 


रू 
डा 


द््ढ हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


सन १६१७ ई० से पर्व के काल को प्रथम चरण व बाद के काल को द्वितीय 
चरण के रूप मे कह कर भी हमने उन्हें एक ही युग के दो भाग माता है । 


प्रथम चरण : विस्तार काल 
(सन्‌ १६०० से १६१८ ई० तक) 
अभाव को पूर्ति 


भारतेन्दु युग की इन उपलब्बियो के वाद भी अनेक कमियाँ रह गई थी, 
जिन्हे पार करता हिन्दी साहित्य के लिये अनिवार्य था । बगला और मराठो 
साहित्य बडी तेजी से प्रगति कर रहे थे । पाइचात्य के प्रभाव को लेकर भी 
उससे होड लेने वाला साहित्य निर्माण कर रहे थे। किन्तु हिन्दी के क्षेत्र 
में अब तक खडी-बोली का प्रवेश पद्य मे सम्भव न हुवा था। गद्य की भाषा, 
यद्यपि भारतेन्दु के समय तक पर्याप्त स्थिरता ग्रहण कर गई थी, फिर भी उसके 
व्याकरणात्मक विनिश्चय की आवश्यकता गेप थी । समय श्रा गया था कि नई 


बोली में भी अलकार-रस-प्रादि का विवेचन आरम्भ हो । निवन्ध-परम्परा के 
विकास का यह परिणाम स्वाभाविक भी था । 


नई गति 


7 कक 


४ गद्य मेज चुका था। विवेचना-शैली मेज चुकी थी | ऐसे समय झ्रालोचता- 
पद्धान्ता का सुक्ष्म-विवेचन सम्भव था। आलोचना के सिद्धान्त-विनिर्धारण 
एव ताकिक-विवेचन के लिये जिस प्रखर गद्य की आवश्यकता होती है, उस 
को नीव पड चुकी थी । सदियों पृर्व हिन्दी के प्रथम आविर्भाव से आज तक 
गद्य का यह ग्रभाव ही था, जिसने तथाकथित आचार्यों को खण्डव, सण्डन 
ओर मोलिऊ स्थापनाओं के जटिल कार्य मे समर्थ न बनने दिया । इसी आलो- 
चना का दूसरा कार्यक्षेत्र नव्य व्याकरण' भी था। अ्रव तक इस प्रकार के 
आाकरणा पर श्रम न हुवा था ।अग्रेजो ने जब अपने देगवासियों को यह 
भाषा सिखानी चाही, तब उन्हे हिन्दी मे संस्कृत, प्राकृत और श्रपश्रश के व्या- 
2507 % सात है उत्यवस्थित व्याकरण का अभाव ही मिला । उनमे से कुछ 
0 इस दिया से अयत्त आरम्त किया। अंग्रेज़ी व्याकरण के रूप में 
इनके वास आधपारभूमि तैयार थी ही । सस्क्ृत-व्याकरण से हिन्दी का कार्य 
पद ने सकता था। इसलिये हिन्दी के आरम्भिक व्याकरणो की रचना अंग्रेजी 


नवदृष्टि-पुग ६५ 


व्याकरणों के आधार पर होनी स्वाभाविक थी । इस श्रावश्यकता को हिन्दी 
के विद्वान्‌ अधिक सरलता से पूर्ण कर सकते थे । इसके अतिरिक्त कई दिशाये 
ऐसी थी, जिनमे अ्रव तक विकास नही हुवा था। 'कहानी' की नई जली में 
बंगाल के लेखक तेजी से श्वागे वढ़ रहे थे। मराठी पत्रकारिता ने भी 
कहानी के इस नये रूप को प्रोत्साहत दिया । हिन्दी मे इसका अभाव ही 
रहा | इस ओर ध्यान देने की श्रावध्यकता थी। 'जीवनी' की दिशा में भारतेन्दु 
ने यत्किचित्‌ प्रयास किया था। स्वामी दयानन्द के जीवन के भी कुछ पृष्ठ 
स्व-हस्तलिखित प्राप्त हुवे है। किन्तु, इसे एक स्वतन्त्र विधा के रूप मे न 
अपनाया जा सका था । संस्क्ृत-एकाकियों के अनकरण पर भारतेन्द्र ने कुछ 
एकांकियों का सुजन अवश्य किया था, किन्तु उन्हें भी स्वतन्त्र रूप मे बढाया 
न जा सका । इस प्रक्रार बहुत से क्षेत्रों मे कमी थी । इसके अतिरिक्त स्वय 
पत्रकारिता के क्षेत्र भें नये श्रादर्शों के अनुरूप चलने की आवश्यकता थी । 
मराठी झीर बंगला पत्रकारिता भारतेन्दु के बाद के वर्षो में पाठकों के लिये, 
व साहित्यिक प्रगति के लिये श्रत्यधिक उपयोगी बन चुकी थी । उसके साथ ही 
बगब्दकोप-निर्माण श्रादि कई छोटी-छोटी बातें थी, जिन पर ध्यान दिया जाता 
जहरी था। 
प्रेरणा का केन्द्र 

इस सब कार्य के लिये जिस बहुदर्शी और विगाल-दृष्टि श्राचाये 
के नि्दशक-व्यक्तित्व की श्रावश्यकता थी, वह हिन्दी साहित्य को बाबू व्याम- 
सुन्दरदास के अतिरिक्त आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के रूप में मिला। 
यहाँ यह स्मरण रखना चाहिये कि भारतेन्दु के प्रायः सभी साथी गद्य और 
पद्म क्षेत्र में इस युग में भी लिखते रहे । किन्तु उनका महत्त्व इतना व्यापक 
न था। हिन्दी की प्रगति को एक आन्दोलन के रूप में बढ़ाने की भावना लेकर 
कुछ मनचले नवयुवक उठे थे। पर निश्चित दिशा व योजना किसी के पास 
न थी | उसके लिये जिस स्थिर, दुढ, श्रमी, किन्तु जान्त व्यवितत्त्व की श्रावश्य- 
कता थी, वही थे त्राचार्य द्विवेदी । इसी से उन्हे महत्त्व मिला । भारतेन्दु के बाद 
उनका व्यक्तित्व ही सर्वाधिक रोचक व आकर्षक रहा | सन्‌ १६०० ई० से 
कई वर्ष पूर्व ही उन्‍होंने लिखना आरम्भ कर दिया था। सन्‌ १८६५ ई० 
बांद वे एक कठोर समालोचक के रूप मे सामने आ चुके थे। इससे भी पूर्व बाबू 
इयामयुन्दरदास, वाबू रामनारायण मिश्र, श्रादि ने अ्रपनी कालेज की “मिन्न- 
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मण्डली' को 'तागरी-सभा' का रूप दे दिया था | सन्‌ १८६६ ६० तक यह मना 
पकाणी नागरी-प्रचारिणी-सभा' के नाम से सखिल भारतीय संस्था बने गई 
थी। इसके आधारस्तभों में से प्रधान थे--बावू श्यामसुन्दर दास £ सन्‌ 
१८९६ ई० में इन्होने सभा की अपनी पत्रिका प्रकाशित की | साहित्यिक 
उह श्य से इन्होने सन्‌ १६०० ६० मे प्रयाग से सरस्वती पत्रिका का प्रकाणन 
लीडर प्रेम के मालिक वाबू चिन्तामणि घोष के साथ सिलकर शुरू किया ) 
सम्पादन से उस समय के हिन्दी के चार अन्य प्रसिद्धतम लेखकी का सहयोग 
पाकर भी ऐसा बडा साहित्यिक महारथी 'सरस्वती' को मनचाहा आ्रादर्ण रूप 
ने दे सका। समय वा अभाव भी एक कारण था। ऐसी आदक्ष पत्रिका के 
लिये चाहिये था कोई समर्पणशील और झ्रास्थावान्‌ सम्पादक । 


सरस्वती के सम्पादक 


ऐसे ही समय हिन्दी के सौभाग्य से श्रात्म-पम्मान के घनी महावीरप्रसाद 
द्िवेदी सरकारी नौकरी को तिलाञ्जलि देकर सरस्वती' के सम्पादक के रूप 
में सनू १६०२ ई० में उपस्थित हुवे। हिन्दी-जगत मे लेखक के रूप में वे पहले 
ही प्रसिद्ध थे। सम्पादक के रूप भें उन्होंने जो अपना स्थान बनाया, वह 
उनके आचाय' नाम से ही सिद्ध है। उन्होने व्यापकतम आधार पर साहित्य 
का सुजन किया, व उसकी प्रेरणा दी । 


प्रगति के स्रोत 


किन्तु उनका महत्त्व, उनके साहित्य-निर्माण मे न होकर, उनके प्रेरक- 
व्यक्तित्व मे है। अकेले इस एक व्यक्ति ने आलोचना, निबन्ध, कविता, 
पत्रकारिता, भाषा एवं व्याकरण आदि विभिन्‍न क्षेत्रों में, स्वयं लिखकर तथा 
भेरणा देकर, आदर स्थापना के लिये अथकत यत्न किया । उपन्यास, कहानी 
और नाटक की तत्कालीन प्रगति से भी उन्हे सच्तोष न था। स्वयं के कृतित्व 
पर भरोसा रखकर भी अन्य लेखको के निर्माण मे जितना श्रम इस महान 
व्यक्तित्व ने किया, उसकी तुलना पाठशाला की किसी कक्षा के प्रष्यवसायी 
गुर से ही की जा सकती है। लिपिगत, भाषागत, शास्त्रीय, एव विपयगत 
ब्ुटियों को खोज-खोजकर लेखों से दूर करना, और कई बार सारे के सारे 
लेख की स्वय दुबारा लिखकर उसी लेखक के नाम से प्रकाशित करना, इसी 
व्पिति का कार्य था। प्रसाद! सरीखे कुछ एक व्यक्तित््वो को छोडकर, उस 
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युग का एक भी महात्‌ लेखक ऐसा नहीं, जिसे इस 'अ्राचाय॑ से शिक्षण न मिला 
हो। मुझ्ी प्रेमचन्द्र, बाबू मैथिलीशरण गुप्त, बाबू लक्ष्मणनारायण 'शार्दें, 
आदि विभिन्‍न क्षेत्रों के ऐसे ही व्यक्तित्व है, जिन्होने साभार द्विवेदी जी को 
अपना गुरु स्वीकार किया है | इस प्रतिभा को खोजने वाले डा० ध्यामसुन्दर 
दास स्वयं उन्हें अपना 'गुरुः स्वीकार करते थे। इस प्रथम चरण पर यह 
व्यक्तित्व चारो ओर से छाया हुवा है । 


व्यापक प्रगति 

इस चरण की क्रमबद्ध प्रगति सभी दिलश्लाओ मे हुई। साधारणत: समाज 
सुधार का वह जो तो कुछ कम पड गया था, किन्तु राष्ट्रीयता व देशग्रेम 
की भावना क्रमणः बढती जा रही थी । पुरातन संस्कृति एवं इतिहास के प्रति 
भी जोच बढ़ता जा रहा था । कांग्रेस मे गरम दल' को स्थापना, सन्‌ १९०५ से 
१६५११ तक का बंगभंग-आनन्‍्दोलन', एवं बंगाल से “क्रान्तिकारी-आन्‍न्दोलन' 
का देश भर में फेल जाना, आदि इस समय की कुछ वे महत्त्वपूर्ण घटनाये है, 
जिन्होने साहित्य की दिशा पर निश्चित प्रभाव डाला । 


बदली परिस्थिति 

प्रथम विश्वयुद्ध ने भारतीय चेतता का पब्चिम से अश्रधिकाधिक सम्पर्क 
बढाया । अनेको भारतीयों को पश्चिम की नानाविध प्रगति, उसकी नाना 
संस्कृतियों, एवं उसके नाना दृष्टिकोणों का परिचय मिला । महात्मा गांधी 
भी, अपनी सम्पूर्ण साथना को लेकर, इसी समय अफ्रीका से भारत पहुँचे । 
उन्होने पश्चिम को भ्रली-भाँति देखा-परखा था और भारत की आत्मा को भी 
वे पहचानते थे । राजनीति और धर्म को एक करने का नारा उन्होने लगाया। 
धमंप्राण भारतीय जनता के वे एकमात्र श्राशा-विन्दु बन गये। उनके 
भारत आगमन का श्रर्थ था: काग्रेस' मे से 'गरमदल' की प्रत्यक्षत, समाप्ति । 
देश की शोषित जनता व दीनहीन वर्ग की ओर भी उत्तका ध्यान श्राह्धष्ट 
हुवा । इस समय का साहित्य इसी पृष्ठभूमि पर बढा है । 


एक कृदु सत्य 

प्र एक बात अवधेय है । वह यह कि महावीरप्रसाद द्विवेदी जैसे सतकों 
व्यक्तित्व वाले आचार्य के दबदबे में आकर प्राय लेखकों की भावोद्ििक्तता 
समाप्त-सी हो गई थी। उसे साषा, काव्य-मर्यादा, या इसी प्रकार के 
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कछ अन्‍य उत्तरदायित्त्वो एवं आदर्शों के निर्वाह में फेस जाना पडा। परि- 
णामतः भारतेन्द्र और उनके साथियों की-सी सप्राणता इस युग के साहित्य से 
नप्ट हो गई। जो कछ स्वतन्त्रचेता लेखक उठे भी, उन्हें पत्रकारिता के युग- 
व्याप्त आदशों ने सम्मुख न आने दिया। कोई विद्रोही कलाकार ही 
कभी-कभी अपने वल पर सामने आने का साहस कर सका | इस पर भी इ 
युग का कृतित्व वहुमुल्ती श्रौर विजाल है । 


कविता के क्षेत्र में 
खडी-बोली : सवल माध्यम 


कविता के क्षेत्र में इस युग की सबसे वड्ी उपलब्धि थी : 'खडी-बोली' 
की सवबल माध्यम के रूप में प्रतिष्ठा । अब तक कविता में इसका प्रयोग 
अत्यल्प हुवा था | प्रवाहमय कविता के लिये इसमे कौन से छत्दों का प्रयोग 
किया जाय ? तथा बव्दावली को शुद्धता को कहाँ तक सुरक्षित रखा जाय ? 
ये थे दो प्रव्न, जिनका समावान आावव्यक था । द्विवेदी जी ने सस्क्ृत के वाणिक 
छन्‍्दो का पक्ष लिया। कुछ आरम्भिक काव्यों मे ये वाणिक छत्द अत्यन्त 
लोक-प्रिय सिद्ध हुवे । द्विवेदी जी द्वारा 'कुमार सम्भव का अनुवाद, अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय का पप्रियप्रवास नामक छृष्ण-राधा सम्बन्धी काव्य, एवं मंथिली- 
शरण ग्रुप्त का राष्ट्रगोरव से भरा भारत-भारती' काव्य, आदि ये सभी इस 
तयी चान की कविता में लिखे गये | नाथूराम 'शकर' जर्मा जैसे प्रसिद्ध 
मुक्तक-कवियों ने भी इसी छन्द-गैली को अपनाया । खड़ी-बोली इस दौली 
में जीत्र ही मेंज गई। वाणिक छन्‍्दो ने शब्द राशि के लिये स्वय ही 
सस्कृत का आधार विनिब्चित कर दिया। यद्यपि द्विवेदी जी का आग्रह यही 
रहा कि भाषा की शुद्धता पर ध्यान देते हुवे भी, उसे जन-साधारण की पहुँच 
के योग्य ही होना चाहिये । 
महाकाव्य 


पद्य क्षेत्र मं दूसरी वडी उपलब्धि यह थी कि खड़ी-बोली ने अपने प्रवेश 
काल में ही कुछ महाकाव्यों को जन्म दिया। ये महाकाव्य विषय की दृष्टि से 
सवथा नये आदर्णों एवं नयी प्रेरणा से अनुप्रेरित थे । केवल कवित्व-प्रदर्शन 


या आरम्भिक अभ्यास के लिये इनका सृजन नही हुवा था। राष्ट्रप्रेम, समाज- 


तर्क सेवा, इतिहास का समीक्षात्मक दर्जन, तथा सास्क्ृतिक पुनजागरण की भावना, 


० । 


्ध 


द 
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आदि कुछ वे बाते थी, जिन्होंने इस युग की कविता को, बाह्य रूप मे आरम्भिक' 
होते हुवे भी, प्राणतरव से जीवन्त कर दिया। बाहरी ढाँचा भी इतना निराशा- 
जनक नही हैं। प्रिय-प्रवास/ की सस्कृत के अनुकरण पर चलने वाली श्तु- 
कान्त-शैली जन-मन को एकदम ग्राह्म न हो सकी । उधर 'भारत-भारती' तथा , 
ताथूराम शंकर' शर्मा आदि की कविताओं ने हिन्दी-भाषी प्रदेश के घर-घर 
में और बच्चे-बच्चे की जिह्ला पर स्थान पाया। भारत-भारती' अपने ढग 
का अनूठा ही महाकाव्य है। इसे हम 'जातीय-महाकाव्य' कह सकते है । 'प्रिय- 
प्रवास' को उतनी लोकप्रियता न प्राप्त हो सकी । बाद में मैथिलीशरण भ्रुप्त 
की अनेको कृतियाँ इसी सरणि पर प्रकाशित हुईं। धीरे-धीरे ये मान्रिक छच्दो 
के प्रयोग पर भी बढते गये । कुछ प्रयोग उन्होने छन्दो-मुक्ति के भी किये । 
प्रबन्ध-काव्य भी मुकक्‍्तछन्द में लिखे | उपाध्याय जी का वेदेही-वनवास” अधिक 
आाकरपक सिद्ध हुवा | गोपालसिह, रामनरेश त्रिपाठी, ग्रुरुभक्षसिह, श्रादि अनेक 
कवि भी इस समय में रचना मे प्रवृत्त हुवे और उन्होने प्रबन्ध और मुक्तक 
काव्पों द्वारा हिन्दी साहित्य को समृद्धि प्रदान की | यह सब कुछ एक 'वामिक- 
आन्दोलन के से जोश के साथ सम्पन्त हुवा। इसी समय ब्रजभाषा काव्य के भी 
कुछ उत्तम कवि हुवे । जगनन्‍्नाथदास 'रत्ताकर' का 'उद्धव-शतक' इस दिश्षा में 
अमिट निशानी रहेगी । 


मुक्तक 


मुक्तक कविता मे भी खडी-बोली का महत्त्व बढ़ता गया। श्रीधर 
पाठक, अयोध्यासिह उपाध्याय, वियोगी हरि, नाथूराम शंकर' शर्मा, प्रादि 
अनेको कवियों ने 'मुवतक-काव्य' को इसी बोली मे समृद्धि धदान की । मुक्तक 
के विपयो मे भी नवरुचि का परिचय मिला। 


गद्य के क्षेत्र में 


जउपच्यास 

गद्य के क्षेत्र मे भी इस समय वहुमुखी प्रगति हुई। 'नाटक के क्षेत्र में 
पहले ही पर्याप्त प्रगति हो चुकी थी। उपन्यास के क्षेत्र पूवपिक्षा नवीन 
गोपाल राम गहमरी, किशोरीलाल गोस्वामी, कारतिकप्रसाद खन्नी, राधाचरण 
गोस्वामी, राधाकृष्ण दास, एवं देवकीनन्दन खन्नी, आदि ने पर्याप्त प्रसिद्धि 
पाई । श्रीतिवासदास, वालक्ृष्ण भट्ट, एव ठाकुर जगमोहनर्सिह के उपदेश-प्रधान 


पतन 


सु 


हिन्दी गे शायनिद संग्ीगा 
० हे 


और, रब का का हा 
म्प््स जप लक फ्राः हर दर है ० 28० हद फल 23% 3237 
और भावात्मक उपस्यागो के सम्मेख इन लसका के हा हि वि 
का फनी कटा 3824 मिल ऋण हा पका गदर एा 
उपन्यास अधिक लोकप्रिय हवे। पी प्नी तगाली थे कम 


कृतियाँ इस यग में साहित्य की 2। इसका झक्षम 
रूप | वैसे उनकी भापा शिथित थी, कहना छे 
यथार्थ और श्रादणण से बहुत दूर | फिर भी ये लोस प्रिस मं, पर्योलि साइशर य 
मे कोई सगवत वस्तु न थी । इनसे सर्वातित प्रशिडि मियो < सिम्द्द हक 
को । उनके उपस्यासों ने अनेक अ-हिल्दी-भापितों ही भी डिस्नी पटने नी लिये 
विव किया | उनकी शैली रोचक थी । 
नई दृष्टि : कछ देर से 

द्विवेदी जी के विरोध वे बाद भी बहू परम्वरा बल गीर सग्भन पाता रही । 
द्विवेदी जी इस परम्परा के विरोधी थे, किसु उसे रोतमें में प्रभाव भी # । 
कथा-लेखन में न. वे स्वयं सिद्धहस्त थे, न उनके पास समय था । छाशिदास हे 
नाटकों एवं काव्यों की कथाये लिखकर, उन्होंने लेरादी वा स्थान रस एर्वेड 
पहलुओं की ओर खीचना चाहा। कविता में उनके निर्देशन पर बदल 
नये-तये विषयो का चुनाव किया, किल्तु उपन्यास के दिएय में गिसगा से हो 
सका | सनू १६१६ ६० में प्रथम वार उद के प्रसिद्ध लेख 


का प्रथम हिन्दी उपन्यास “सेवासदन” प्रकाशित हुवा । उससे पूर्व थे उर्द में 
कुछ उपन्यास लिख चुके थे। उसके बाद तो हिन्दी उपस्य,नों री इस नई 


प्रवृत्ति की खखला अनवरत रुप मे चल पटी । कवातत्त्व रो ठोस-बीवन 

पर लाकर उसे सजीव प्राणियों की भावनाओं की अ्भिव्यवित का माध्यम बस 

देने का श्रेय हिन्दी मे प्रेमचन्द्र को ही है। बगला व मराठी गे ऐसी प्रदत्ति 
का आगमन कुछ पूर्व ही हो चुका था। हिन्दी मे इस परम्परा की समद्धि 
अगले चरण में ही सम्भव हुई । 
कहानी 


कहानी के क्षेत्र मे भी यह यूग प्रगति-द्वार का उद्घाटन करने वाला सिद्ध 

हुवा । आरम्भ भ आचाय रामचन्द्र शुक्ल की ग्णंनात्मक कहानियाँ सामने 
बाई । सन्‌ १६०८ ई० में प्रथम बार श्रीमती बगमहिला की 'दलाई वाली 
आहाना सरस्वती में छपी । सन्‌ १६११ ई० में जयशकर 'प्रसाद' की 'ग्राम' 
हानी अकाजित्त हुई। उद्‌ मे सौ से भी अ्रधिक कहानियाँ निखने के बाद 
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मुन्शी प्रेमचन्द्र नें सन्‌ १६९१५ ई० में हिन्दी मे प्रवेश किया। उनकी सकबेप्रथम 
हिन्दी कहानी 'पच परमेश्वर सरस्वती से ही छपी । द्विवेदी जी ने उसकी 
भाषा के अतिरिक्त उसके शीर्षक तक में परिवर्तत कर डाला। मुन्शी प्रेमचन्द 
में इससे निराशा न जगकर, अपने पर विश्वास ही बढा । उसी समय पं० चन्द्रधर 
गर्मा 'गुलेरी' की इतिहास-प्र सिद्ध कहानी उसने कहा था प्रकाशित हुईं । 
यही वह कहानी है, जिसने टेकनीक की कमियो के रहते भी, हिन्दी-कहानी को 
महान गौरव दिया है। इसके वाद तो कहानियों ने यह नया परिवत्तंत-पथ 
जमकर पकडा। अनेकों उद लेखक (सुदर्शन, कौशिक, श्रादि) भी हिन्दी क्षेत्र 
में उतरे | प्रेमचन्द, सुदर्शन, आदि की समाज-सुधार सम्बन्धी मूल-भावना का 
कारण था शआ्रायं-समाज' का प्रभाव । उन्होने साहित्य में उस सुधार-भावना 
को लाकर साहित्य को जन-जीवन की वस्तु बना दिया। इस युग के आगामी 
चरण मे इस क्षेत्र मे भौर भी प्रगति हुई । 

निवन्ध हे 


सिबन्ध का सुधरा रूप भी इसी चरण में सामने आया । उसमे साहित्य 
और जीवन की विवेचना पहले भी हो रही थी, किन्तु उसे ज्ञान, तक, और 
भावना से समृद्ध करके आचार्य शुक्ल, पद्मसिह 'शर्मा' एवं 'द्विवेदी' जी ज॑से 
व्यक्तियों ने अत्यन्त सम्पुप्ट कर दिया। भावनात्मक निबन्धो में पूर्ण्सिह, व 
वर्णनात्मक निवन्धों मे डा० श्यामसुन्दरदास जैसे सबल व्यक्तित्व भी सामने 
आये । निबन्ध के प्रौढ लेखको की सख्या अन्य किसी सी क्षेत्र की अपेक्षा अधिक 
ही रही | पूर्व युग के वालकृष्ण भट्ट, बालमुकन्द गुप्त, माधवप्रसाद “मिश्र, 
प्रतापनारायण “मिश्र, आदि सभी लेखक इस युग मे भी श्रपती सगकक्‍त लेखनी 
से इस युग के साहित्य को समृद्ध करते रहे । व्यग्य, विचार, व नवीन दृष्टि- 
कोण के लिहाज से उनके निब्रन्धो का महत्त्व कम नही है । 
श्रालोचना 


मिबन्ध की शैली के तिखार ने आलोचना का पथ प्रण॒स्त कर दिया । 
हिवेदी ने व्यावहारिक व सैद्धान्तिक पक्ष मे आलोचनात्मक निव्रन्ध लिखने 
आ्रारम्भ कर ही दिये थे । कवि, कान्य श्ौर जीवन को लेकर चलने वाली इस 
विवेचना मे बाबू श्यामसुन्दरदास, श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पद्मसिह लर्मा, 
मिश्रवन्धु', आदि ते समय-समय पर साथ दिया। यह आलोचना का नया ढगे 
था, जिसमें पाइचात्य-पद्धति प्र किसी एक विषय को लेकर उसकी विवेचना 


ऐप 
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की जाती थी । दूसरी ओर कन्हैयालाल पोह्दार श्रादि का वह वर्ग था, जिसने 
गास्त्रीय समीक्षा की पुरानी प्रणाली के आधार पर रस, अलंकार, ग्रादि का 
विवेचन किया । उनकी विवेचना में सस्कृत-पद्धति का अनुकरण अधिक था, 
जिसमे लेखक प्राय. दूसरों के उदाहरणो की विवेचना के लिये स्वतन्त्र रहता 
था। रीतिकालीन कवि की विवेचना-पद्धति के कुप्रभाव से इस समय का 
आलोचक इसीलिये बचा रहा, कि उसमे अपने बनाये उदाहरण देने की यथ.- 
कामना न थी। पाइचात्य सिद्धान्तो के अधिकाधिक परिज्ञान एवं तुलनात्मक 
अध्ययन ने धीरे-घीरे आगासी चरण में इस पद्धति में परिष्कार ला दिया। 


त्तादक 


नाठको के क्षेत्र से मौलिक-क्षुजत नगण्य-सा ही रहा। लाला श्री निवास 
दास का सयोगिता-स्वयम्वर' या कुछ अन्य नाटक लिखे गये । वगला एवं 
सस्क्ृत-नाटको के रूपान्तर अवश्य हुवे । जो मौलिक नाटक लिखे भी गये, 
उनमे भी कुछ आकपंण विशेष न था। ट्िजेन्द्रलाल राय के वगला नाटकों के 
रूपान्तर ने प्रेरणा का कार्य अवश्य किया । एकंकी की विनियोजना हिन्दी मे 
अभी तक पाइचात्य के अनुकरण पर न चली थीं। (प्रसाद! ने इस क्षेत्र में 
मौलिक दृष्टि के साथ प्रवेश किया । 


जीवनी 


जीवनी के क्षेत्र मे कुछ प्रयोग अवश्य हुवे । स्वामी श्रद्धानन्द का 
“कल्याणमार्ग का पथिक” आत्मकथा विषयक प्रयत्नों मे प्रसिद्ध है। कुछ 
भ्रन्‍्य आत्मकथाओ के अनुवाद भी हुवे । किन्तु इस दिशा मे प्रमुख श्रेय मिश्र- 
वच्चुओं के 'हिन्दी-तवरत्तन' को दिया जा सकता है, जिसमे उत्कृष्ट जीवनी के 
तत्त्व भी विद्यमान है, तथा तुलनात्मक आलोचना के बीज भी ! कुछ साहित्य- 
कारो की त्रात्मकथाये, एवं रोचक-सस्मरण, आ्रादि भी इसी समय सामने झाने 
आरम्भ हुवे 
साहित्य का इतिहास 
0 हे कि 53 पिछले बुग मैही शिवसिह 
प्रयत्त को आगे बढाया था नह हे क्के कक का हे है कस 
व्यापकतर थ्ाधार प्रदान किया। लगभग हक हे हक हे 
हजार हिन्दी-कवियों और 


् 
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उनकी कृतियों से, “मिश्रवन्धु-विनोद' द्वारा, हिन्दी-जगत्‌ को परिचय मिला । 
उन्होंने काल-विभाग आदि का भी प्रयत्न किया। किन्तु उन तक के सभी 
प्रदत्त आरम्भिक-प्रयोग' मात्र ही कहे जा सकते है। हिन्दी साहित्य के ऐति- 
हासिक अध्ययन की स्थायी तीव तो इस युग के आगामी चरण में ही पड़ी । 


पत्रकारिता 


पत्रकारिता के क्षेत्र में स्वयं द्विवेदी जी ने कुछ आदशों को प्रस्तुत किया। 
उनके समय की माघुरी, चद, आदि पतन्निकागम्रो ने भी धीरे-घीरे उनके आदर 
को अपनाया। 'सरस्वती' के अनुकरण पर वाद में 'विभाल-भारत' का 
उच्च रततर पर प्रकाशन हुवा। 'ाघुरी' ने भी बाद मे उच्च स्तर अपना 
लिया । हिन्दी पत्निकाशओरो के क्षेत्र मे सरस्वती! पहुली पत्रिका थी, जिसने कभी 
प्रकाशन बन्द करने का भय अ्रनुभव नही किया। “विशाल-भारत” भी इसी 
दुढ़ता का प्रतीक था। द्विवेदी जी के त्यागभाव, उनके भ्रथक श्रम, एवं उनकी 
आचार्य वृत्ति ने सरस्वती को सचमुच सरस्वती का मन्दिर! बना दिया, 
जिसमे लेखको की विधिवत्‌ दीक्षा होती थी । जिस लेखक पर भी द्विवेदी जी का 
बरद हुस्त उठ गया, वही युग में ग्रागे बढ़ चला । 


शब्दकोष, व्याकरण 

शब्दकोष रचना के क्षेत्र में काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा के प्रयत्न स्तुत्य 
हैं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने उसके लिये ही प्रथम विशाल शब्दकोष --- 
!हिन्दी शब्द सायर“--का निर्माण किया था। व्याकरण के छ्षेन्र में कामता- 
प्रसाद गुरु के प्रथम व्याकरण को द्विवेदी जी के कारण ही प्रोत्साहन मिला 
था। वे अपने समय में बनने वाले अ्रन्य अनधिकृत हिन्दी व्याकरणो से शअ्रत्यन्त 
दु खित थे । 
सापा 

भाषा के विषय में उन्होने स्वयं भी ऋरसिक सुधार ही प्राप्त किया था। 
वे चाहते थे कि भापा का आदर्श-रूप प्राय एक-सा हो । उनकी यह व्यवस्था- 
प्रियता उन्हे अ्रग्नेजी के साथ आजीविका-सम्बन्धी सम्पर्क से प्राप्त हुई थी। उन 
के व्यक्तित्व की छाप ने यही व्यवस्था चारो ओर हिन्दी क्षेत्र मे देखनी चाही । 
भाषा की सुरुचि और व्याकरण” इसी व्यवस्था के प्रतीक थे । 
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ऐबदी डी ने सन्‌ १६१८ ६० में 'सरस्वती' का सम्पादकल छोडा, क्रिन्तु सन्‌ 
१६५७ ई० से ही साहित्य में किसी मो वस्बन के प्रति जिद्रोह् के लक्षण वड़मूल 
होकर प्रम८ होने लगे थे | इसलिये हमने इस प्रथम अश्ण को सीमा उस काछ 
(सन्‌ १७९७ ६०) तर ही स्वीकार की है 


द्वितीय चरण ; विद्रोह (बन्धच-घुक्ति) काल 
(सन्‌ १६१७ ई० से १६३५ ई० तक) 
नये लक्षण 
(विस्तार काल' की समाप्ति के पूर्व ही व्यक्ति-स्वातन्त्य एवं कवि मर्यादा 
की स्वतन्त्रता के लक्षण हिन्दी साहित्य में प्रयट होने लगे थे। नव-चिक्षा में 
शिक्षित--और भारतीय सस्क्ृति मे दीक्षित-- होकर भी कुछ कवि अपने सर्वधा 
स्वतस्त्र व्यक्तित्व को दवा न सके । बगना, उद्‌ , अग्नरेजी, व सस्कृत का जान 
लेकर भी ये कवि अपने निर्देशन के लिये किसी रूढि का अनुकरण आवश्यक न 
मानते थे। इन्हें अपने चरणों पर अमित विश्वास था | अपने कत्तित्व का 
गौरव-ोध भी इत मे था। इसे अभिसाव कहना भ्रम होगा । यह कवि का 
स्वानिमान था, जो उत्तकी स्वाधीन चेतना का स्वाभाविक अंग था। वे युवक 
थे : राष्ट्र की वदलती स्थितियों के प्रत्ति जागयहूकता व क्रान्ति-चेतना की 
विवज्ञता भी उनमे थी, ओर विद्रोह को जगा देने की भाववा भी ! पर साहित्य 
कार का मत सव कुछ कहने के लिये राजनीतिज्न की भाँति स्पष्टवादी तो 
नहीं हो सकता । उसे अपने देश की राजनैतिक, सामाजिक और आधिक 
परिस्थितियों ने ही प्रभावित नही किया था । बल्कि उसके चिन्तनशील मन ने 
व्यक्तित और समाज के परस्पराश्चित सम्बन्धो पर भी विचार किया था। बह 
तो उससे भी बढ़कर अपने परिखित ससार में मानवता के पत्तन और उसके 
पुनरुत्थान के लिये चिन्तित हो चुका था। प्रथम महायुद्ध ने व्यक्ति के ज्ञान 
की सीमा में सारे सस्तार को एक कर दिया था। 'अन्तर्राप्टीय-संघ' की 
स्थापना ने समस्त विश्व की एकता का स्वप्त साकार किया था[। जम॑सो की 
प्राजय एवं उसके बाद की साम्राज्यवादियों की लूट ने तथाकथित सच्यों की 
सम्पता के रहस्य को अनावृत किया था। सोवियत-क्रान्ति ने विश्व भर प्की 
जनता के उत्पीडन का अनावरण कर दिया था। इस सव के सम्मुख भारतीय 
समाज के ज्ोपक-शोपित, उच्चवर्ग-निस्तवर्ग, आदि के प्रइन विज्वभर की एकता 
की इस व्यापकतर पृष्ठभूमि पर समझे जाने आवश्यक थे । 
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अन्तद प्टि 


का 


30 # 
था 


ते इस सकोण सानवता से परे प्रकृति के मुक्त स्वर्ग को भी देखा। 
बर्हा घिक्र उन्मुकतता दिखाई दी। मानवता की वास्तविक-दृष्टि को 
पाने की खोज में वहु कवि इस प्रकृति श्लौर उसके माध्यम से अध्यात्म के 
भी दायरे में पहुँचा । निश्चय ही उसका अध्यात्म दाशनिक श्रावार का न था। 
उसका दर्शन घामिक या शास्त्रीय तक से बोझिल न था और, उनका 
प्रकृत्ति-दर्शन पहले के निरे प्रकृति-चित्रण से कतई सभिन्‍तर था। उनमे 
हर क्षत्र से एक प्यास जगी * एक खोज में वे विद्धल थे। उनका सचेत मन 
हर दिशा में अपने-प्रख्नों का उत्तर पाने के लिये व्यथित था । 


५ 
५, 


7४ 


सर्वतोमुखी विद्रोह 

व्यक्ति और समाज के इस सम्बन्ध-विवेचल भें वह सब कुछ भी 
आना आवश्यक था, जिसे हम शआ्राचार-सर्यादा कहते है । प्रेम इस प्रकार की 
एक प्रधाव भावना है, जिसके स्वतन्त्रह्प को मानव आश्रापत्तिजतक समभता 
है, और उसे सामाजिक मर्यादाश्रों मे जकडने का यत्न करता है। किन्तु, 
इस पर भी वह स्त्रय व्यक्तिगत जीवन में अवसर मिलते ही चोरी-चुपके 
उस पथ पर अग्रसर हो जाता है। बिद्रोही-चेतवा के कवि को यह कब सह्य 
हो सकता था ? प्रेम यथा किसी अ्रन्य भाव के विषय में, हृदय की उद्रिक्त 
अवस्या मे आकर, समाज के वन्धनों को व्रह स्वीकार नहीं कर सकता था । 
राजनैतिक अत्याचार जनता का आर्थिक शोपण करता है । किन्तु, सामाजिक 
अत्याचार भ्रथवा सामाजिक वन्चन मानव की मानवता का दमन करता है। 
कवि का यह विद्रोह हर दिशा मे फूटा और कवि ते हर दिशा मे एक नवीनता 
को खोजना चाहा । 


नये आदर्श 

महात्मा गाँधी ने जिस नवचेतना को लेकर भारत में प्रवेश किया, उसमे 
राष्ट्रीववा की सकुचित भावना न थी। राष्ट्र और विब्व का भंद भुलाकर 
गाँधी ने मानवता को स्राधार वनाया था । भारत की स्वतन्त्रता को वे विश्व भर 
की स्वतन्त्रता का अभिन्‍त और अनिवार्य अग मानते थे । उधर बंगाल के 
चरत बावू और रवीद्रताथ ठाकर का भानबतावादी दृष्टिकोण परस्पर भिन्‍न 
होकर भी, इसी दिशा का संकेत कर रहा था। प्रेमचत्द ने भी जिस समृद्ध 


जद 
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नह 


दृष्टिकोण को लेकर दिस्यी सालिय भें वदामिल दिया एसमे जी झानाएव- 
रु 
ह्ह््छ है ः कम + हज फओफक टन कर # /+ #* श्र्सा ज्य्क 22 ् शक 
बादी दलियोशों की परोल प्रगति गा आाशाग शा थे कक पक हल दे 
हा 
4 ९ 


थी, उसे फास्तिवा रियो के शवय खचिंदान उचा मतोरता हा; प्राय ४ 
के 
की भावना ने पूर्ण किया । 


गये ग कु च्ख् वा नी 
पलायतवादी' भावना नह 

प्रकृति श्लौर जगत्‌ की 
किसी एकाम अन्च-प्नुसर्ता में हो पाया जाता &। धरपया हटए उदय बराधरा 
में विकसित पृष्ठभूमि वाले फुलसि ने पलाथन मो प्रोद्घा मिद॑ 


ग्रहण में ही झास्था प्रदशित वी। सौझाग्य से पश्चिम 4 स्था्गरार 5 


ग्रविश्वास॒ व विकसन-गीज पृष्ठभूमि के रवान परे 2७ दहनसंद मे पर 


कि] 


* कूः4 हनन कट द््ऊ भ्ऋ अली कु भा २७. ५ 
सीटराजा से हवाबसंदाद का हच्ज पोहडनप 


भारतीय कलाकार को सहसाब्दियों फी स्थिर मरह॒दि का झापार एज िचारटफ 
आध्यात्मिक दृष्टिकोण प्राप्त था। ब्यवद्दार और धर्म यो उसने "चव ह 
वस्तु स्वीकार किया था। उसे बुद्ध, अनोह भौर महात्मा मनी | सम 
समान रूप से ही प्रसर गक्तिमत्ता के दर्णन हवे । गातििई इस शी 7७ उद- 
स्थिति ने उसे भी नारो, वादों, या ददले की भावना पे र हि6 बारे सदी लग भी 


क्रान्ति के लिए विवश किया । 
यहाँ यह स्मत्तंव्य है कि इस नवदप्टि-यग 
कवियो में इसी प्रकार के विद्रोह एवं झात्म-विश्वार 
मिलते हैं। वास्तव में भारतेन्दु के समय से ही क्िता व भन्प-माहित्यामं 
ने भारतीय-चेतना के नवजागरण से इस जात्म-पिच्या 
प््त्क र्रि कट 7 र पे य स्पा तल 2०5 व्ग 
उत्क्रान्ति-युग' मे भारतीय सस्कृति के प्रति व्यामोह-चुरि 


+ थम ने ७५, ४४% 
गे था प्रथम चरण में नी 


० है ही द 

॥> आओ पी पफर 5.77 
३ 

€+ हे आर ६ है | 


ल्‍ द्व को सपेक्षा पत्र मनन 
का बरि ग्माथ १5 5 आर ् १7५ 
त्रद्धि जागी थी। उसी ने भारतेन्दु व उनके सावियों में यरात्मनौरय हो 


एक भावना जगाई थी । मंथिलीशवरण गुप्त, नाधूराम शकर' धर्मा, 0योंप्या- 
सिंह उपाध्याय, प्रतापनारायण मिश्र, आदि की कवितायें उसी उल्कपे-दोध 
उतर तुलनात्मक महत्वाकन को दृष्टि से युक्‍तत थी । अन्तर इतना ही है न्‍ कि 
हँ नया कवि परिचिम के साहित्य व चेतना से किचित्‌ मात्रा में अयिके 
प्रभावित था। उसने उसे खूब पढा और समझा था। पर उसके प्रभावित दो 
53 ये नही कि उसने उसका अन्धानुकरण आरम्भ कर दिया |! हा 
हे ह अपनी 035 साहित्य-समृद्धि व प्राचीन सस्क्ृति-समद्धि के प्रति 
5 वर आस्था उद्बुद्ध हुई । राष्ट्रीय स्वतन्त्रता की बढती हुई चेतना ने उसे 
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पश्चिम के सम्मुख अपने गौरव को ढहूढने और उपस्थापित करने के लिये 
विवश किया। द्विवेदी, गृप्त, हरिग्रौध, मिश्र, या श्रन्य कवियो की पूर्वततर 
वाणी में श्रात्मगीरव होते हुवे भी, श्रात्म-विवेचन की भावना प्रखरता न 
पा सकी थी । उनका आात्म-गौरव श्रात्म-प्रभस्ति की सीमा तक पहुँच गया 
है। परन्तु इस नये कवि ने उस प्रकार के श्रादशंवाद' की श्रपेक्षा चारो 
ओर होने वाले परिवत्तेतो को खली आँखों देखा और अ्रपनी यग-सचित 
निधि के समकक्ष रखकर उसका महत्व जाँचने का यत्व किया । निश्चय ही 
इस प्रकार की दृष्टि में पुरातन व नवीन ऊे प्रति एक साथ विद्रोह था। प्रथम 
रण की सरल आध्यात्मिक आस्था भी यहाँ दाशनिक श्रावरण में नवीन रूप 
ग्रहण कर उठी । साथ ही पाच्चात्य की भौतिकवादी शिक्षा ने उसे प्रतिक्रिया- 
त्मक रूप' में प्रभावित किया। भारतीय ससस्‍्कृति की “अ्रन्तदृ ष्टि' की मूल 
वृत्ति उसमे थी ही । द्विवेदी-युग एवं उससे पहले के प्रयत्नो ने जिस प्राचीन 
भारतीय-सस्क्ृति व साहित्य के प्रति मोह जगाया था, उस मोह के कारण 
यह लेखक भी अपने उस अतीत के गौरव से परिचित होना चाहता था। 
किन्तु अ्न्धानुकरण न इसने पश्चिम का क्रिया, न पूर्व का। परिचम का 
'रोमाण्टिसिज्म' भौतिकवादी-दृष्टिकोण की प्रतिक्रिया मे था। किन्तु भारत 
का यह, 'रोमाण्टिसिज्म! भौतिकवाद और अ्रध्यात्मवाद के बीच एक नई 
कडी' था | इसी लिए हमने इसे 'नवदृष्टि-युग” में रखा । 
आत्मिक चेतवा और कवि-स्वातन्त्य की इस नव दृष्टि के प्रकाग में 
इस काल के साहित्य का मूल्याकन करते हुवे, हमे इस चरण मे विद्यमान अन्य 
परिस्थितियों का भी ध्यात रखना चाहिये। उठ -हिन्दी के भगडे के 
अतिरिक्त, उस काल मे प्रान्तीय-उत्कर्प की भावना भी हमारे राजनीतिज्नो में 
बढती जा रही थी । प्रान्तीय-भावना के श्रतिरिक्त धर्मों या सम्प्रदायों के 
नाम पर भी भगडे चलने लगे थे | हिन्दू-सुस्लिम सधर्प भयातक रूप में उकसाने 
की योजना ब्रिटिश शासको ने आरम्भ कर दी थी | प्रथम चरण में स्थापित 
अलीगढ मुस्लिम विश्वविद्यालय” इस प्रकार की कार्यवाइयो का केन्द्र बचा । 
उसी चरण के अन्त में 'मुस्लिम-लीग' और 'हिन्दृ-्महासभा की भी स्थापना 
हुई । रान्‌ १६२० में महात्मा गाधी ने, खिलाफत आन्दोलन! और स्वातत्व्य- 
सत्याग्रह-आान्दोलन' को एक साथ मिलाकर, दोनो वर्गों में मेल कराना चाहा। 
इससे पर्व १९१६ ईस्वी में वे 'मुस्लिम-लीग” से लखनऊ में समभझोता सी 
कर चुके थे । ऊपर से देखने पर कुछ काल के लिये सर्वत्र शान्ति ही दिखाई 


छ्ध हिन्दी फा आधुनिक साहित्य 


दी, किन्तु, अ्रस्तत. इस प्रकार की विभेद-भावना अत्यन्त भगानक सिद्ष हुई । 
साहित्यकार के सचेत मन ने भारतीय स्वातन्च्य के इस भर का । पल 
ही पहचान लिया था । वह भारतीय शिक्षा सस्था्री मे चल रह विभिन्‍न काय- 
क्रमो से भी श्रछूता न रहा । अपने इतिहास को पटयार जब बट विश्च- 
विद्यालयों में पढाये जाने वाले इतिहास की तुलना उसमे करता था, तो उसे 
इस नये इतिहास में बहुत कुछ जान-वृककर शसत्य हुप में प्रश्षिप्त किया 
गया प्रतीत होता था । साम्राज्यवादी ढाँचे की शिक्षा का यह अनिवार्य प्रम 
होता है कि उपनिवेशों और प्रधीनस्थ राज्यों की सस्कृृति और इतिहास को 
सर्वया गौरवहीन कर दिया जाये । इन लेखको में से वहुतों ने प्रपनी घश्तियों 
को इस ओर भी अग्रसर किया । इसके अतिरिक्ति इस युग से गुझकुल विश्द- 
विद्यालय कांगडी' के अनुकरण पर अनेकों विश्वविद्यालयों में हिन्दी को 
महत्त्व दिया जाने लगा । बडी परीक्षात्रो मे ही हिन्दी ने प्रवेश नहीं पाया, 
बल्कि स्नातकोत्तर परीक्षा का वह भी एक विपय स्वीकार कर लिया गया । 
ऐसे समय यह अनिवार्य था कि साहित्य-निर्माण में उस दृष्टिकोण से भी 
प्रयत्व हो । भाषा-विज्ञान', हिन्दी साहित्य का इतिहास', आ्रालोचना, तथा 
श्रन्य अनेक विषयो पर इसी दृष्टि से कार्य आरम्भ हुवा। 'निवन्धा और 
काव्यालोचन' का स्तर भी कुछ ऊँचा उठा | घोधकार्य को भी 'काज्षी-वागरी- 
भ्रचारिणी-सभा' तथा उससे ही वृद्धि पाने वाले 'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन' ने 
बढ़ावा दिया | ये सव कार्य केवल कुछ उत्साही कार्यकर्ताओं के बल पर 
ही हो रहे थे । विदेशी सरकार तो इस ओर से नितान्त उदासीन थी : और 
कदाचित्‌ विरोधी भी थी। इस सब पृष्ठभूमि पर इस साहित्य का अध्ययन 
हमे बहुत-सी ग्रन्थियो को सुलभाने मे मदद देगा । 

सप्राण साहित्य के आयाम और विस्तार की दृष्टि से भी यह युग सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण है। महान्‌ साहित्यकारों एवं धारा-दैविध्य की दृष्टि से भी इस 
युग को अत्यधिक विशिष्टता प्राप्त है। पद्म और गद्य का कोई भी 
जात कोना ऐसा न रहा, जिसे इस युग के साहित्यकार ने न छाना हो । 

पद क्षेत्र सें 

मौलिकता 

2 क्षेत्र में इस चरण का अपना वेशिष्ट्य है। पहले चरण में भावना 
का जो विद्रोह एक मसर्यादा के भीतर पनप रहा था, वह अरब खुलकर सामने 
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था गया। छायावाद', 'रहस्यवाद', एवं 'स्वच्छन्द्रतावाद', आदि उसी के स्पष्ट 
लक्षण है । ये वादा एकदम पाइचात्य के अश्रनुकरण में नही हैं। अध्यात्म' 
वे 'मानवत्ावाद' को जो क्रियात्मक पृष्ठभूमि वहाँ स्थित है, उसे विना 
समझे ये वाद' केवल पाज्चात्य के श्रनुकरण मात्र प्रतीत होते है। बगीय 
छायावाद' और रवीद्ध के 'रहस्पवाद' को पश्चिम का अ्रनुकरण कहने वाले, 
उनकी भारतीय पृष्ठभूमि तथा मूल चेतना को भूल जाते है । हमारा ग्रभिप्राय 
हृठात्‌ उसे वेदों और उपनिपदों की धारा से जोबने के लिए झ्ाग्रह का नहीं 
है | प्रत्यृुत हमारा निवेदन केवल इतना है कि उसे पाश्चात्य का अ्रन्धा- 
नुकरण, अ्रथवा पूरंकालिक भारतीय रहस्यवाद आदि का अन्धानुकरण न 
मानकर, दोनों के बीच से विकसित स्वतत्त्र परम्परा के रूप मे स्वीकार कर 
हमे फिर से ध्यात देना चाहिये। उनमे से बहुतो पर उपनिपदो व कबीर के रह- 
स्थवाद का सीधा प्रभाव है। बहुत से हिन्दी-कवियों ने अपने काव्य मे जिस समय 
“रहस्यवाद' या छायावाद' की प्रथम श्रभिव्यक्ति दी, उस समय तक न उनका 
बंगला से परिचय था, न अग्रेजी से । उनका परिचय कबीर व मीरा की जिस 
परम्परा से था, वह भी यूग की वौद्धिकता के कारण उन पर पूरी तरह हावी 
न हो सकी | इन्हे किसी निराणा से उत्यित कहना भी अ्रममात्र ही होगा। 


हु 


भाषा की अनुकूलता 

इस प्रकार के भावनात्मक श्लौर सजीव पद्य ने श्रपने अनुकूल कोमल- 
कमतीय कलेवर को भी गढ़ लिया । पिछले चरण के खडी-बोली के पद्च की 
अपेक्षा इस चरण का पद्य श्रधिक कोमल एवं ग्रधिक ग्राह्मय है । साहित्यिक स्तर 
पर भी उसका महत्त्व अधिक है। ; 


नयी गली 


उसका ढाँचा भी वाणिक छन्दो के बन्धत को तोड कर मात्रिक छन्दो की 
सगीत-लहरी में बदल गया है । वर्णनात्मकता का स्थान भावात्मकता ने ले 
लिया है । और कविता स्वयं कामिनी-सी सलज्ज होकर भी अपने इंग्रितो से 
ही युग-विद्रोह की प्रेरणा देने के लिए अधिक सचेत हो गई है। उसमे 
राष्ट्र-प्रेम, सामाजिक-समता, व्यक्ति-स्वातन्ठ्य, शोषसा-विरोध, एवं स्वातन्त्य 
की पुकार घ प्रेम, श्रादि सब कुछ पूर्ण उद्दाम वेग से व्यक्त हुवा है । इस प्रकार 
वह यथार्थ के एकदम निकट श्रा गई है। इस पर भी उसका साहित्यिक स्तर 
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हले स्तर से स्पष्टत. उच्च है। इस चरण में महाकाव्य भी रे गये और 
मुवतक भी | 


प्रवनच्च-काव्य 


प्रवन्ध-क्षाव्यों में जवगकर 'प्रसाद' की अमर. कृति कामायनी तथा मैथिली 
गरण 'गप्त' की यज्योघरा व साकेत, आदि इसी यग की वे विख्यात रचनाय ह, 
जिन प्र हिन्दी-साहित्य को ग्रमित गव॑ करने का अधिकार है | इनके अतिरिक्त 
अन्य भी अनेको प्रवन्च-कान्य लिखे गये । 
मुक्तक-काव्य 


मुकतक-काव्य तो इस बग की विद्येपता ही थी। छाबावाद' और “रहस्थ- 
वाद' के ल्षेत्र में प्रभाद, सहादेवी, निराला, और पन्‍्त, आदि, राष्ट्रीय कविता 
के क्षेत्र में माखचलाल चतुर्वेदी, मेथिलीशरण गुप्त, सोहवलाल द्विवेदी, सुभद्रा 
कुमारी चौहान आ्रादि, 'हालावाद' और 'स्वच्छन्दतावाद के क्षेत्र मे बच्चन 
व नवीन, आदि, अनेक कवियों ने एक साथ ही, इस यंग को अनेकविध 
महत्तर व उच्चतर कवित्व प्रदाव किया । यह सभी कुछ गर्व के योग्य है 


शद्य-क्षेत्र में 
भाषा 


गद्य के क्षेत्र में भी यह युग अपने उत्तरदायित्व में पीछे नही रहा है । 
भाषा का संस्कार गद्य में भी हुवा। इस युग ने बंगला की माघुरी 
आर मराठी की सप्राणता से हिन्दी गद्य को सशक्त कर दिया। साठक 
कहानी. उपन्यास, एकॉकी, जीवनी, निवन्ध, आ्रालोचना तिहास, शब्दकोष 
एवं श्रनसन्धान छा, ग्रादि किसी भी दणष्टि से यह युग, किसी भी अ्रन्य यग से 
पीछे नही ह्‌। 
युग-प्रतिनिधि व्यक्तित्त्व 


इस यूग में गत बुग के अनेको लेखक अपने निर्माण कार्य में जठे रहे। 
किन्तु दया के नये विद्रोह ने जिन दो व्यक्तित्वों को सर्वाधिक महत्व दिया 
वे थे प्रेमचन्द और प्रसाद । यह स्मरण रखना चाहिये कि इनका यह महत्त्व 
भारतेन्दु और द्विवेदी को प्राप्त महत्त्व से सर्वथा भिन्न है। उत्तम नव्-निर्माण के 
प्रति उत्साह तथा प्रोत्साहन का गुरुत्व भी विद्यमान था| इन दोनो में से एक 
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ने भी उस गौरव को प्राप्त करने मे रुचि नही दिखाई । प्रसाद की गोष्ठी का 
रूप भी भारतेन्दु' की मित्र-मण्डली से भिन्‍न था। 


जसाद 

प्रसाद को व्यक्तिवादी समभकर भी हम भ्रम में रहेंगे। वे आनन्‍दी 
जीव्र थे, किन्तु उनकी साहित्यिक चेतना ने उन्हें गम्भीर विचारक और विवे- 
चक भी वना दिया था | वे साहित्यिक दलवन्दियो एवं आदश्शे-विनियोजनाशओ 
से दूर ही रहते थे। 'इन्दु' के सम्पादक रहकर भी उन्होने आ्राचाय॑त्त्व का 
गौरव अपने ऊपर नहीं लिया। वे एकान्तत: साहित्य के उपासक थे। 
प्रेमचन्द का भी यही हाल था। इन दोनो ने ही जीविका के अन्य उपलब्ध 
साधनों को त्याग कर, घर-फूक मस्ती की भावना से ही, साहित्य-सेवा एक 
ब्रत के रूप में ग्रपना ली थी । अपने जीवन को निर्धनता के कठोर शिकजञ्जे 
में जकड़ देने वाले इन कलाकारों की कलाकतियों पर प्रकाशकों ने श्राज 
चाहे महल खड़े कर लिये हो, किन्तु इनके अ्रपने जीवन में अपने साहित्य से 
ग्राथिक लाभ व तज्जन्य भौतिक सुख इन्हे कभी प्राप्त न हुवे । 
प्रेमचन्द 

प्रेमचन्द्र ने जीवन के बाहरी शोपण एवं बाह्य व्यवस्थाश्रों को श्रधिक 
प्रखा था । वे उनसे क्रियात्मसक जीवन में जूके भी थे। इसीलिये उनके 
साहित्य में प्रसाद! की-सी आन्‍न्तरिकता की अपेक्षा बहिमुंख प्रकाशन व 
भ्रभिव्यक्ति की अधिकता पाई जाती है। प्रसाद की भाँति वे भी अन्तरग 
ओर बहिरंग मे मानवता के पुजारी थे । उनका महत्त्व भी, प्रसाद की भाँति, 
किसी आचायंत्व मे न होकर सर्वोच्च साहित्य-छेवा में ही है । 
आ्रान्तरिक एकता 

प्रसाद ने जिस यथा को अपने कवित में आवृत करके साहित्यिकों के आल्हाद 
की वस्तु बनाया, प्रे मचन्द ने उसे ही. जनरुत्चि के माध्यम उपन्यास और कहानी 
के द्वारा जन-जन तक 'हुँचा दिया । एक ने मानव-मन तक गहरी पेठ ली, तो दूसरे 
ने मानव को परिस्थितियों के वहिरंग को भौ खोजा-प्रखा ५ पण और नाटक के क्षेत्र 
में प्रसाद ने जो गौरव प्राप्त क्रिया, उपन्यास और कहानी के देत्र में वही गौरव प्रेम 
चन्द ने प्राप्त किया । इसीलिए प्रायः इस काल को 'प्रसाद-प्रेमचन्द-युग का नास 
भी दिया जाता है । 
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नाटक 

भारतेन्दु' के बाद नाठकों में वह सप्राणता न भरा सकी थी । कुछेक प्रहसनों 
तथा ग्रनवादों को छोडकर अगले कुछ वर्षो में कुछ भी नव-निर्माण न हुवा । 
'आारेन्दु की-सी सामाजिक चेतना एवं उनके क्रियात्मक दुष्टिकोण का स्थान 
किसी अन्‍य लेखक की चेतना ने न लिया । प्रसाद ऐसे पहले लेखक थे । उनकी 
इतिहास के प्रति अनुसन्धान बृत्ति, भारतीय सस्क्ृति के प्रति अनुराग, एंवं 
अपने सामाजिक एवं राजनैतिक वातावरण के प्रति क्षोम, सवने मिलकर उन्हें 
कुछ तव-निर्माण के लिए प्रेरित कर दिया था। कावब्य-क्षेत्र में उनकी स्थिर 
गति ने उनके प्रत्येक शब्द मे कवित्व भर दिया था। 

भारतेन्दु के अथक प्रयत्नो के बाद भी रगमंच के क्षेत्र म कोई भी सुधार 
स्थिर न हो सके और पारसी-कम्पनियों का अपना ढग नाटको के प्रणयन और 
अभिनय भे चलता ही रहा । प्रसाद अपने विपयो के गौरव के अनुकूल उसे 
पुराने उच्च-स्तर पर लाना चाहते थे । उन्हें भारतेन्दु-नट-मण्डनी” ज॑से किसी 
दल का क्रियात्मक सहयोग प्राप्त नही था। न ही उन्हें रगमच का स्वतस्त्र 
अनुभव था । फिर भी ऋन्‍्तिकारी की इच्छा लिये वे, पुरानी भान्यताओ्रो को 
त्तोइकर, बाहरी ढाँचे को आधुनिक रूप देने के लिये व्यग्र थे । इसके साथ ही 
वे उन्हें सक्षिप्त और समयानुकूल भी रखना चाहते थे। किन्तु इसके विरोध में 
उतके आधारभूत विषयो की व्यापक्रता जा बैठती हैं । उनकी कथायें प्राय ही 
विस्तृत हो गई है । ऐसा सोह दय ही हुवा है । फिर भी “राज्यश्रो', 'विश्ाख', 
समुद्रमुप्त', आदि अनेको छोटे नाटक भी उनके अच्छे है। उनके प्रारम्भिक 
नाटक विवाल्' में तो स्वयं प्रसाद पारसी ढाँचे से श्रन्तःप्रभावित है। यद्यपि 
विपय-वस्तु की दृष्टि से वे एकदम भिन्न स्तर पर हैं । बाद मे वे सर्वथा स्वतस्त्र 
घैली पर बढ पढे | इसमे क्रियात्मक परीक्षण के अभाव में कुछ त्रूटियाँ भी हो 
सकती है । फिर भी एक चथी दिल्या का सर्केत व निर्देश है । 

प्रसाद के बाद--प्रसाद' के बाद इस और आगामी युग के अनेक 
नाटककारों ने उनका अनुकरण किया । इतिहास के माध्यम से वर्तमान की 


समस्याओं को सुलभाने की इस राह ने मानो एक विस्तृत क्षेत्र हिन्दी नाटक- 
बारो के लिये खोल दिया । इसे केवल हिजेद्वलाल राय का प्रभाव कहकर इस 
की स्वतन्त्र व सोह्देब्य चेतना को हम सही रूप मे न जान सकेंगे | आगामी 
युग के चार-पाँच लेखक इस दिशा मे सर्वाधिक प्रसिद्ध हुवे । 


एकाकी व गीतिनाट्य 
एकांकी और गीतिनादय भी 'असाद' ने सर्वेप्रथम लिखे । परन्तु उनके 

कामना और एक घूट' एकाकियों का अन्धानुकरण बाद में न हुवा । कुछ 
व्यवधान से जो एवाकी परम्परा बाद में चली, उस पर शअग्रेज़ी एकांकियों का 
अधिक प्रभाव रहा। बंगला का प्रभाव, इस क्षेत्र मे, हिन्दी पर सीधा नही पड़ा । 
इसका एक कारण यह भी था क्रि जिक्षा-प्रयार के साथ-साथ हिन्दी-प्रदेश भी 
प्राच्चात्य साहित्य के सम्पर्क में सीघे-से आ गया था । इसीलिये उसमे भी 
सीधा प्रभाव परिलक्षित होने लगा । एकाकियों की अगली परम्परा अत्यन्त 
समृद्ध बनी । कॉलेजों में इस एकांकियो ने तुरन्त ही पारसी-नताटकों का स्थान 
' ले लिया | इन एकाकियों में कुछ एक ने इतिहास का भी ब्राधार लेना चाहा। 
श्न्यथा जीवन प्रौर उसकी समस्यात्रों का अधिक श्राधार इनमे लिया गया । 
गीतिवाट्यो की परम्परा का अनुकरण कदाचित्‌ ही हुवा, उसे लिखने के लिये 
नाटककार की अपेक्षा कविचेतना की अपेक्षा थी | सुमित्रानन्दन पन्‍्त के गीति- 
नाट्य बहुत वाद की वस्तु है । 

उपन्यास । 

उपन्यास के क्षेत्र में भी प्रसाद ने प्रवेश किया, परन्तु इसमे अधिक 

महत्त्व प्रेमचन्दर को ही प्राप्त हुवा । प्रसाद ने कूल मिलाकर ढाई उपन्यास ही 
लिखे, किन्तु उसमें ही वे अपनी यथार्थ-दुष्टि की कवित्व-सौन्दर्य से आवृत्त 
अभिव्यक्ति दे गये | समाज और व्यक्ति के यथार्थ के प्रति उचक्की जागरूकता 
उनके इन उपन्यासों से ही सिद्ध हो जाती है | इसकी अपेक्षा प्रेमचन्दर का पहला 
हिन्द्री उपन्यास सेवासदन” जिस सामाजिक यथार्थ की पृष्ठभूमि पर आया, 
उसको बदलने की लेखक की सोद्देग्य प्रेरणा भी उसी उपन्यास में भलकी॥, 
आदर्ण की यह प्रेरणा उत्तरोत्तर उनके उपन्यासों मे कम होती गई, और वे भी 
यथार्थ को अधिक सजग होकर प्रस्तुत करने लगे। उनकी दृष्टि प्रसाद! की 
भाँति मानव और समाज की आन्तरिकता पर न होकर, उसके बहिरग पर 
अधिक थी । दाशंनिक चिन्तन श्रौर कवित्व उनमे नी आया है, किन्तु स्थूल 
यथार्थ से उलभ कर ही। यथार्थ की इस जागरूकता ने ही, उनकी सरल 
अभिव्यवित से मिलकर, उन्हें जननजीवन का सबसे बडा कलाकार बना दिया । 
उनकी भाषा सरल, व निरलकार सहज कवित्व से परिपूर्ण है । उपन्यासो की 
दृष्टि से इस युग को समृद्धतम युग कहा जा सकता है। एक साथ श्नेकों 


डे 
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4 किया। जासूस पैर शिशा|वित 
लेखको ने इस पृष्ठभूमि पर उत्तर कर कार्य किया। जासूमो आर वसा लिया 
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के उपन्यास निम्त स्तर के पाठकों में नने ही चलते रह हा, मस्यता खनझा इस 
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युग मं व इसक द्राठ न मिल सकी । सजग कलाकार झने लखना से हंसते पल 

यग॒ के जीवन के चित्रण व उसकी समस्यात्रों ने पाठक दा ध्यान खरद्स ऋषना 
हे आन 


ओर खीच लिया । इस समय के कुछ उपत्यासों को हम *िब्यन्सालिव्य में 
सादर स्थान दे सकते है । 
कहानी 

कहानियाँ भी प्रसाद ने लिखीं, और मानव-मन के टइन्हों के क्िप्रण में से 
सतर्क रहे। यथार्थ भी उनकी कहानियों में कलकता रहा, प्रोर भाषा ही 
कवित्वपूर्ण रही || किन्तु, उनकी अपेक्षा इस क्षेत्र मे भी प्रधानता प्रेमचन्द्र को 


ही मिली। स्पप्टतः इसका कारण था, जन और समाणय के जीवन ही व्यापक्- 


तर पृष्ठभूमि पर उनका विद्यालतर साहित्य-निर्माण ! जीग्न प्रौर समाऊ 
की कदाचित्‌ ही कोई समस्या उन्होने अछ्ती छोडी हो। तीम सौ से ऊपर 
कहानियाँ लिखकर वे जोवन के सबसे बच्चे कलाकार बन गये । उनके झति- 
रिक्त उदू के कुछ अन्य कहानीकार भी हिन्दी क्षेत्र मे उतरे । परन्तु, द्विन्दी- 
लेखको का एक बड़ा दल भी इस प्रकार के यथार्थवादी कहानी कारो के वर्ग मे 
शामिल हुवा | इन सवमे अनुभूति की उस गहराई को प्रतता असम्भव हैं 


किन्तु फिर भी हरेक मे कुछ न कुछ नवीन वक्तव्य को लेकर बढने की भावना 
अवच्य थी । 


आलोचना 


आलोचना के क्षेत्र मे भारतीय 'रसवाद' का सिद्धान्त श्राध्यात्मिक दप्टि- 
कोण की देन कहा जा सकता है। 'प्रसाद' इस सिद्धान्त के महान्‌ पोषक बनकर 
आये । उन्होने साहित्य को आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति से सम्बद्ध वताकर 
साहित्य को सीघे-से आध्यात्मिक पृष्ठभूमि पर ला दिया। पाइचात्य के भौतिक 
चिन्तन की उन्हें चिन्ता न थी। परन्तु इस क्षेत्र के प्रत्येक अग पर उन्होंने ऋम- 
वद्ध विचार व्यक्त न किये। उस दृष्टि से इस युग मे डा० श्यामसुन्दरदात, 
रामचन्द्र शुक्ल, बाबू ग्ुलाव राय, आदि आचार ही बढ़े। प्रेमचन्द के 
निवन्च भी इस विषय में सामने आये, किस 
ही प्रवानता थी । चैद्धान्तिक- 


कुछ 
कर तु उनमे भी वयक्तिक दृष्टिकोण की 
चन का श्रेय उक्त सज्जनों को ही रहा । 


न्‌द्ध दृष्टि-युग य््प 


पी प्धिकतर रसदादी दृष्टिकोण को ही प्रमुख़्ता मिली । तुलनात्मक 
झालोचना भी इन दिनों झूठ चली । 


साहित्य का इतिहास 

हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखने के ऋ्रमबद्ध प्रयत्त भी इसी समय 
हुवे । 'कामी-तावरी-प्रचारिणी-सभा' के निर्देशन पर आचार्य शुक्ल, डा० इयाम- 
सुन्दरदास एवं अ्रयोध्यामिहु उपाध्याय ने इतिहास-लेखन का कार्य आरम्भ 
किया | जिल्तु, कुछ ही समय बाद तीनो ने इस कार्य को तीन स्वतन्त्ररूपो मे ही 
पूर्ण किया । इसमे शुक्लजी का काये अ्रधिक प्रामाणिक समझा गया। डा० 
व्थयसन्दरदास को अधिक सफलता भापा-अ्रध्ययत' या भाषा-विज्ञान' के 

थे में मिली । तीनों के दृष्टिकोण में बहुत प्रन्तर न रहा । 


निवन्ध 

निवन्धों को इस यूग में यद्वपि पृथक्‌ से महत्त्व न दिया गया, तो भी प्रायः 
सभी महान लेखकों ने उत्कृष्ट कोटि के निवन्ध लिखे। इनमे आलोचनात्मक 
निवन्धों के साव-साथ भावनात्मक और वर्णनात्मक निवन्धों की भी प्रचुरता 
है। थे सभी निवन्ध उच्च साहित्यिक कोटि के थे | 


शोघकार्य - 
कराज्ी-तागरी-प्रचारणी-सभा' के झोध-विभाग एवं 'हिन्दी-साहित्य-सम्मे- 
लगन की पुरस्कार-योजना से अने कानेक गोध-विपयक लेख और प्रवस्ध भी इस 
समय प्रकाशित हुवे । इन्होंने ही आगे चलकर विश्वविद्यालयों मं होने वाले 
हिन्दी-क्षेत्र के गोध-कार्य की दिया का निर्धारण किया । 
भाषा, कवित्व, शैली, आ्रादि सभी दृष्टियों से यह काल अन्य कालो से 
भिन्‍न स्तर पर कहा जा सकता है । इसमे जिन व्यक्तित्वों को प्रधानता मिली 
हैँ केवल अपने ऋृतित्व के बल पर ही ! यू", इस यूग मे हर क्षेत्र में उत्कृष्ट 
लेखको की सख्या कम नही है 


सम्पूर्ण युग का सूल्यांकन 

सच तो यह है कि इतने विविध श्रान्दीलनो, जागरण के उम्रतम सन्देशो, 
विद्रोहमय स्व॒रो, एवं नानाविध प्रगतियों को लिये हुवे यह युग हिन्दी-साहित्य 
'की सर्वतोम्ुखी प्रगति का काल कहा जा सकता है। पत्रकारिता, निवन्ध 


नी 
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८६ हिन्दी का आधुनिश साहित्य 


कविता, उपन्यास, कहाती, ग्रालोचना आदि के आदर्भतम भाप एसी 
सामने आये। यदि आगामी युग-- यथाय घुंग---को 'प्रसार-धगा 

तो इस यग को "निर्माण-युग! कहना होगा। साहित्मिफ-सजन एुथ 
के गौरव की दृष्टि से इस युग की प्रतिद्वच्द्रिता मे साइक्ततिक्-पुनर्जा 
या सक्ति-यग' ही ठहरता है। उत्कृष्ट नेखका की सरया तो हितती 

की अपेक्षा इसमे अधिक रह 
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यथाथ-युग 
घ्रूमिका 


राजनैतिक दृष्टि 

सन्‌ १६३५ ई० से श्राज तक के युग को राजनेतिक दृष्टि से दो भागो 
में बवाँठा जा सकता है . स्वतन्त्रता से पुरे, तथा स्वतस्त्रता के बाद । सन्‌ 
१६४७ ई० की १५ अगस्त को भारत स्वतन्नबर हुवा। सन्‌ १९५० ई० की 
२६ जनवरी का महत्त्व गणतन्त्र' के संविधान की दृष्टि से भी अनूठा हैं। 
परन्तु इन दोनो वर्षों वा दिवसों का महत्त्व इससे पूव॑वर्त्ती श्रान्दोलन से पृथक 
करके नही देखा जा सकता । स्वातन्त्य के लिये किये जाने वाले स्वातत्त्य- 
थ्ान्दोलनो को छोड़ भी दिया जाये, तब भी सन्‌ १६९३९ ई० मे सुभाष वावू के 
कांग्रेस के अध्यक्षदद से दिये गये भाषण से लेकर सन्‌ १६५० ई० तक के 
इतिहास को दो खण्डों में नही वादा जा सकता । उस भाषण के ६ मास वाद 
ही द्वितीय महायुद्ध आरम्भ हुवा। सन्‌ १६९४० ई० व सन्‌ १६४१ ई० के 
सत्याग्रह आन्दोलन, सन्‌ १६९४२ ई० का भारत छोडो”' आन्दोलन, सुभाषवाब 
द्वारा पश्चिम तथा पूर्व में संगठित किये आजाद-हिन्द-फौज' के संगठन तथा 
उनके महत्त्वपूर्ण अभियान, सन्‌ १६४५ ई० में होने वाले नाविक-सैनिकों 
तथा वायु-सेना के विद्रोह, तथा आज़ाद-हिन्द-फौज' के प्रत्ति देशव्यापी 
सहानुभूति--क्रों पृथकू-पृथक्‌ करके कंसे देखा जा सकता है ? लालकिले पर 
अपनी ध्वजा सच्चे रूप मे तो सन्‌ १९४० ई० की २६ जनवरी कोही लहराई, 
जब विदेज्यी-साम्राज्य से हर प्रकार का सीधा-सम्बन्ध समाप्त हो गया । 

--ओऔर, इस सब की पृष्ठभूसि शुरू हुई थी सन्‌ १६३५ ई० के संविधान 


से। 


साहित्यिक-हृष्टि 
सन्‌ !३५ ई० से श्राज तक के युग को साहित्य की दृष्टि से भी दो भागो 


प्€ 
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ने वादा जाता ह। पहले युग को 'प्रगति-यग' या 'प्रगतिवादी-यग (सन्‌ “४७ 
ई० तक) कहा जाता है, और वाद के यूग को 'प्रयोगवादी-यग” या नवीन- 
कह दिया जाता हैं। कट्ठा जाता है कि 'प्रगतिवाद' में माक्संवाद के 
बंधाये सिद्धान्त का आधार लेना आवश्यक है | आखिर निर्धंनों की पकार 
का अथ हैं, उनकी साम्राज्यशाही' (?) का नारा लगाना | सन १ ६३४ 
० में लखन में अखिल-विव्ब-प्रगतिगील-नेखक-सघ की स्थापना हुई । 
भारत की ओर से डा० सुल्कराज आ्रानन्द' व झ्वाजा अहमद अव्यास' ने 
भाग लिया | सन्‌ १६३५ ई० मे ही की प्रेरणा पर भारत मे अखिल-भारत- 
प्रगतिनील-लेखक-सघ' की स्थापना लखनऊ मे सुन्गी प्रमचन्द की अध्यक्षता 
मे हुइ । कहते है उसी समय मे 'प्रगति भारतीय साहित्य में पाँव 
जमाय्रे । किन्तु सन्‌ १६४३ ई० के बाद हिन्दी साहित्य में कुछ नये विद्रोही 
लग पाव गये । उस वर्ष 'प्रगतिब्नील' समझे जाने वाले कुछ कलाकारों की 
द्रीहमयी कृतियों को लेकर 'अजेय' ने प्रथम तार-सप्तक का प्रकाशन किया। 
दूसरा सप्तक सन्‌ १९५१ ई० से प्रकामित हुवा । इस समय तक कविता का 
यह मृत -डये अधिक प्रचलित हो चुका था। इसमें भी 'नकेन-वाद 


टादि बन। कुछ ने 'प्रबद्धवाद! को 'अ्रय गवाद की अ्रगली अवस्था 
हरार दिया । 


कप 


दिन्‍्तु यह सब ह्य्मा पद्य भ। 
वृलि कदती रही । नये मार्ग 


नम 


एप +. 
नल 
हि ॥ 


०५५ ८॥ न 6रडत 


पर 
8 
| 


पद्य मे किचित्‌ सुधार के साथ बड़ी पुरानी 
30 यक्षत्र मिले, नयी अभिव्यक्तियाँ जगी 


किन्दू किसी 'ठाद' के बिना। गाय इसे भी प्रयोग कहा जाये। तो फिर सभी 
शाहि त्व नया एक प्रयोग नह हे + 


दत्नन: प्रथानवा हो ४६ लं-ल्प प्र देखते 
«पुनः गाव को स्थून . में देखने-समझ्तने की जो आवाज सन “३४ 
०? में उठा, गे थी, जड़ राजनीति के किसी वाद से नय॑ वकर, ग्राज साहित्य 
पे दिदश्य दस नई 2 पन्तर यही 2 
2 33 गे ह॥वर्तर वही है पहल वह साम्ान्य-चित्रण' तक्क 
लडमल ते, आअब बढ अह्म-ज 


श् श्ू चित्रण श्प रा पहच गई 5 || 
मे बही हे गे 
हा कहा जा नऊ्ता है । 

री चरण पाता है स्वतन्त्रता से 


कप 
क्‍॒फनकाउक तप 
3 
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रू 


प्रथम चरण : स्वतन्त्रता से पूर्व 
[प्रगति-युग | 
(सन्‌ १६३४५ ले सन्‌ १६४७ तक्क) 


समाजवादी अ्रान्दोलन और राष्ट्रीयता 

सन्‌ २६२६ की विश्वव्यापी मन्‍्द्री ने पूजीवादी राष्ट्रों की श्रथ॑-व्यवस्था 
को हिलाकर रख दिया । उधर नवोदित समाजवादी राष्ट्र रूत इस अरसे में 
भी प्रगति करता रहा । पूजीवादियों का समस्त विरोध सहुकर भी लेनिन के 
नेतृत्व में बह बढ़ता ही झाया | लेनिन के बाद स्टालिन के समय मे प्रन्तर्राष्ट्रीय 
सनाजवादी आन्दोलन को और व्यापकतर कर दिया गया । किन्तु इसके बाद 
ग्रन्तर्राष्ट्रीय राजनीति में समाजवादी और सास्यवादी ताम से दो पृथक्‌-पृथक 
देता हो गये । इन नवोदित समाजवादी आन्दोलनो ने रूस के परीक्षण की 
प्रशता करके भी राष्ट्रीय स्वर ॒पर माक्सवादी शिद्धान्तों के विकास पर बल 
दिया । रूस के इंगित पर चलमसे की अपेक्षा इन्होंते श्रपना स्वतस्त्र 
अन्तर्राष्ट्रीय संगठन बनाया । श्रन्तरण्ट्रीय सास्यवादी श्ान्दोलच केवल रूस 
के इंगित पर चल रहा था। उसमे राष्ट्रीयता का सिद्धान्त विरोधी बँठता 
था। द्वितीय महायुद्ध के छिडने पर यह खाई व्यापकतर हो गई । इतना होने 
पर भी दोनो ही का प्रभाव क्षेत्र मजद्र और शोपित कृपक-वर्ग, श्रादि थे । 
सौभाग्य से भारत की यह भूमि इन प्रान्दोलनों के अनुकूल थी । कृषकों का 
अधिकांभ जमीदारों और सरकार के दुहरे अत्याचारों से पीडित था | नवीदित 
मजदूरवर्ग भी इन आन्दोलनो से प्रभावित था। सन्‌ १६३४ ई० में सोशलिस्ट 
पार्ठोी वती और सन्‌ १६९४० में भारतीय कम्यूनिस्ट पार्टी अस्तित्व में आई । 
क्रिन्तु कोई स्वत नेतत्व इन दलों को व मिल पाया । ब्रिटिश सरकार के 
विरोधी रुख़ ने भी इन गश्रानदोलनों को पनपने ना दिया। इस सबसे बढकर 
भारतीय सस्क्ृृति के अध्यात्मवादी वृष्टिकोण तथा भारतीय सन्‍्तो की परम्परा 
में चलने वाले महात्मा गाँधी के सहिष्णुता के उपदेश ने इस घृणा भौर विद्वेष 
के प्रिद्धान्त को भारत भूमि मे पललवित न होने दिया । इस सबसे वढ़कर यह 
कि ये सब प्रन्‍न उस समय गौण थे। सबसे बडा प्रइन था देश की स्वतन्त्रता 
का । इन प्रश्नों को देश की स्वतन्त्रता-प्राप्ति तक ठाला जा सकता था। 
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राजनीति के मोड़ 
सन्‌ १६९२६ में ही भारत ने बुवक-नेता जवाहरलाल नेहरु के नेतृत्व मे 


हैं। 

पूर्ण स्वतन्त्रता को अपना लक्ष्य घोषित कर दिया था। सन्‌ १६३५ तक भारत 
भर मे महात्मा गाँधी के सत्याग्रह के कई परीक्षण हो चुके थे। गाँधी-:रविन- 
पैक्ट' ने सुधारों का मार्ग दिखाया और लन्दन की गोलमेन कास्फ्रस से 
एक नया प्रान्तीय-विधान', सन्‌ १६३५ में, भारत को मिला । इससे पूर्व 
सन्‌ १६३४ ई० में शहीद भगतसिह, श्रादि की फासी के साथ ही सबस्त्र-क्रान्ति- 
कारी-आन्दोलन की इतिश्री हो चुकी थी । इस नये विधान से पूर्व ही केन्द्रीय 
व प्रान्तीय विधान-परिपदो के चुनाव मे, स्वराज्य-पार्टी' के रूप में, कांग्रेस 
श्रप्रत्यक्ष रूप मे भाग ले ही चुकी थी। सन्‌ १९३६ ई० के चुनावों में कांग्रेस 
ने भ्रधिकाण प्रान्तो मे वहुमत होने के कारण अकेले ही णासन-भार सम्भाला; 

कुछ प्रान्तो में मिलकर सम्भाला और कही विरोधी दल मात्र ही रह कर । 
वड़े-वडे नगरो के कारपोरेजन भी प्राय काग्रेस के ही हाथ मे थे। सन्‌ १६३७ 
ई० मे प्रान्तीय सरकार वनी । और, सन्‌ १६३६ ० मे द्वितीय विश्वयुद्ध छिटने 
पर उन्हें अस्नहयोग के कारण पदत्याग करना पडा । इन दो वर्षो के गासन में ही 
देश की जनता ने स्वतन्त्रता के कुछ फल देख लिये थे। भारतीय नेताओं की 
योग्यता भी सिद्ध हो गई थी | दलित और भोपित वर्ग की समस्याये भी प्रमुख 
रूप मे सामने आई थी | उनके समाधान का गाँवीवादी उपाय भी जनता के 

सामने स्पप्ट हो चुका था । एक रवतहीन क्रान्ति का स्वप्त लोगो की आँखों के 

आगे तैर गया था । 


रे 


महायुद्ध व नये श्रान्दोलन 


॒ इसी तय इस नवजात स्वतन्त्रता पर कुठाराघात हुवा | युद्ध छिड़ते ही 
कांग्रेसी सरकारा ने पदत्याग किया। जिन प्रास्तो मे भी पदत्याग हुवा, उनमे 
सन्‌ १६३५ ६० का सविधान भी स्थगित कर दिया गया। फिर वही सत्याग्रह 
झौर वही दमन का चक्र चला। दों सत्याग्रहो के बाद, अगस्त सन्‌ १६४२ ई० 
को वम्बई में महात्मा गाँवी ने कांग्रेस की ओर से भभारत छोडो' का नारा 
वुलन्द किया। उसी समय सभी नेता जेलो मे बन्द कर दिये गये । & अश्रगस्त 
की ऊपा एक रक्‍्त-रंजित ऊपा थी, जिसकी थआाभा में अगले 
इतिहास खूनी रंग मे रगा गया। इधर ऊपा की लाली श्रभी 
कि और भी पूर्व मे, सिंगापुर और वर्मा के क्षेत्र मे, जाप 


कुछ मासो का 
ढनी भी न थी 
न के बढते सूर्य का 
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प्रकाश लिये, एक नयी आगा-किरण चमकी । स्वतन्त्र-भारत की पहली सेना 
भारत-भूमि से वाहर बनी । स्वतन्त्र-भारत की इस प्रथम सेना का नेतृत्व करने के 
लिये ही, मानो उम्र युवक नेता सुभाष वावू सन्‌ १६४१ ई० में भारत से भाग 
कर जमंनी पहुँच चुके थे । उनके सिंगापुर पहुंचते ही स्वतन्त्र भारत की प्रथम 
सरकार की स्थापना हुई । अगले तीन वर्षो के थोडे ही समय में राजनीति, 
त्याग, दृढ़ता, योग्यता और बलिदान का अ्रपूर्व आदर प्रस्तुत करके यह किरण 
भी जापानी सूर्य के छिपने के साथ-साथ छिप गईं । 


महायुद्ध के बाद 

सन्‌ १६९४५ ई० में पूर्व और पब्चिम में मित्र राष्ट्रों की विजय हुईं । 
किन्तु इस विनाशकारी सर्वग्रासी विश्व-युद्ध के वाद--अ्रमेरिका को छोडकर 
सभी मित्र राष्ट्र ध्वस्त-प्राय हो चुके थे । अपने पुनरुद्वार और पुन्रनिर्माण के 
लिये वे सभी स्वय अमेरिका से आगा लगाये बेठे थे। उन्हे ्रान्दोलनो से भरे 
अपने साम्राज्य बोभिल लगने लगे। महायुद्ध के बाद पहले ही चुनाव में 
ब्रिटेन की अनुदार सरकार पलट गई । मजदूर-समाजवादी सरकार के पदा- 
रूढ होते ही भारत को स्वतन्त्रता देने के यत्न आरम्भ हुवे । सन्‌ १६९४६ ई० से 
प्रथम अ्न्तरिम भारतीय सरकार की स्थापना हुई | परन्तु सन्‌ १६४७ ई० की 
स्वत्तन्त्ता ने देश को दो टुकडों में वॉटकर एक लम्बे संघर्ष का अ्रन्त लिखा । 


सामाजिक स्थिति 


इस बीच सामाजिक स्तर पर भी बहुत कुछ परिवर्तन हुवा । हिन्दू-मुस्लिम 
समस्या उम्रतम बन' ही गई थी, जिसका परिणाम भारत-पाकिस्तान के वेंटवारे 
के रूप मे हुवा। हरिजनों को हिन्दुवों से पृथक करने की नीति भी पर्याप्त 
सफल रही । कांग्रेस ने सन्तुष्टीकरण की नीति को दोनों ओर अपनाया। 
हरिजनो की समध्या कुछ सुलभी अवश्य । किन्तु समग्रतः धर्म के आधार पर 
दल को बढावा देकर स्वतन्त्रता के श्रानदोलच को धीमा करने की साम्राज्य- 
वादी चाल पर्याप्त प्रभावकारी सिद्ध हुई | हरिजनो के मन से इस विद्व ष को 
टूर करने के लिए गाँधी जी ने काँग्रेस की ओर से भरसक यत्त किया। वे 
इसे हिन्दुवों का उत्तरदायित्व मानते थे, किन्तु साथ ही हिन्दुवी का एक 
घरेलू मामला भी ! स्त्रियों ने भी इस स्वातन्त्य आन्दोलत मे बढ-चढ कर 
भाग लिया और प्रमुखता प्राप्त की । 


३ हिस्दी का शझ्राघुनिक साहित्य 


शिक्षा -विक्षा का स्तर अधिकाधिक उच्च और व्यापकतर होता जा रहा 
था। वैज्ञानिक थिक्षा के समावेग के साथ-साथ देगीभापाग्रों को भी निक्षा 
में उचित स्थान मिलना आरम्भ हो गया। विशेषकर उनसे प्रनुननवाव-कार्य 
बढने लगा । क्योंकि इस समय अनुसन्धान-परक उपाधियों के लिये देशी भाषा ्रों 
में गोध-प्रवन्ध स्वीकृत होने लगे थे। अ-हिन्दी-भाषी प्रदेशों में भी हिन्दी- 
सम्बन्धी अनुसन्धान की ओर रुचि बढने लगी । विदेशों तक दे; विघ्ददिद्यालयों 
ने हिन्दी की इस अनुसन्धान दिद्या में प्रशसनीय कार्य किया। 


यूग चतना 


वास्तव में यह युग भानव से बढ़कर समाज की ओर भुक चुका था । समाज 
को चिन्ता और तत्सम्वद्न विचारधारा इतनी प्रवल हो गई थी, कि व्यवित 
का जीवन-दर्शन ग्रौर आन्तरिक भावना कुछ-कुछ दव-सी गई थी। उसे 
आ्ाथिक, राजनंतिक और सामाजिक परिस्थितियों ने अभिभृत-सा कर सिया 
था। साहित्यकार इस प्रभाव से स्वयं कैसे अछूता रह सकता था ? चारो ओर 
की इन बदलती परिस्थितियों ने उसे भी समाजोन्मुख कर दिया। राा्ट्रीय- 
आन्दोलन की व्यापकता उसमे अधिक अनुभूति-सप्राण दिसाई देती है। 
अच्तर्राष्ट्रीय-समाजवाद की अनुभूति उससे निरी मौखिक ही रही। प्रेमचन्द की 
सी सामाजिक जीवन की अनुभूति की गहराई कम लेखकों से ही आ पाई । 
प्रेमचन्द और प्रसाद के नक्षत्रों के साहित्याकाथ से श्रस्त होने के बाद जो 
साहित्य बना, उसमे विचारधाराप्रो की अवनता, तकेजन्य शुष्कता, एवं वाणी 
की अस्थान-गत ककंणता विद्यमान है । विद्रोह के नाम पर केवल कुछ लेखक 
ही सप्राण साहित्य का निर्माण कर सके । इनमे भी विशेषता उन्ही कुछ को 
मिली, जो राष्ट्रीय सघषष से स्वय सम्बद्ध रहे | 'प्रगतिवाद! की विचारधारा 
को 'समाजवादी' विचारधारा से सम्बद्ध करके उसे सीमित करने का प्रयास 
करने वाले आानोचक यह भूल जाते हैं, कि भारतीय साहित्य में 'प्रगतिवाद' 
का अस्तित्व यदि कुछ भी है, तो उस समय के स्वातन्त्य-सम्बन्धी उदगारों 
से सम्बद् हो कर ही ! एक परततस्त्र राष्ट्र के कवि की आवाज को यदि राष्ट्रीय 
स्वतन्त्रता' और 'समाजवाद' मे से चुनने का प्रश्न उपस्थित हो, तो 'समाजवादी 
विचारधारा' को मुख्यता देना, किसी श्रन्य उद्दश्य से प्रेरित भले ही हो, 
शगानुरूप श्रौर स्वाभाविक नहीं हा जा सकता। रराष्ट्रीय-चेतना' और 


» 'समाजवादी-घारा! का यदि कही-कही अच्योन्य-मिश्रण हो गया है, तो यह 


यथार्थ-युग हर 


समयानुकूल व उचित ही था । श्रन्यथा राष्ट्रीयता के ज्ञान के बिना पन्तर्राष्ट्री 
यता के नारे व्यर्थ ही है । 


कृत्सित चित्रण 

प्रभतिवाद के नाम पर कृत्सितयथार्थंवाद और गहित काम-कृण्ठाग्रो का 
चित्रण करने वालो के विपय में भी उपयुक्त वक्तव्य ही पर्याप्त 
होगा । जातीय सल्छृति का पोपक साहित्यकार कभी भी युग-स्वर की उपेक्षा 
नही कर सकता । इस पर, स्वतन्त्रता की पुकार में असमर्थ कप्ठ जब सामाजिक 
मर्यादाओं को तोड देते के नाम पर केवल थोथी काम-बासना की भौतिक- 
तृप्ति को ही अपने साहित्य का लक्ष्य बना बैठता है, तब उसके बेसुरे राग पर 
हँसी आने की वजाय करुणा ही उत्पन्न होनी चाहिए। इसे “निम्न वर्ग के 
उत्यान की प्रेरणा का साहित्य/ तन कहकर, उस वर्ग के प्रति श्रसहिष्णू और 
उसकी श्रशक्तियो और सीमाओं की खिलली उडाने वाला साहित्य ही कहना 
चाहिये । फ्रॉयड के श्राधार पर मनोविश्लेपण हो या कुछ और, उसे केवल 
दिमागी कसरत भर ही कहा जा सकता है, विजन के गाव-सात्र ही ! 


चलचित्रों का प्रभाव 

एक और सत्य की ओर से भी हमे श्रांखे न मू दवी चाहिये । इस युग में 
फिल्म के बढते प्रयोग ने, उसकी पूंजी और उसके सस्तेपन ने, उसके आनन्द की 
समग्रता और व्यग्रता ने नाटकों और उच्चकोटि के साहित्य की लोक- 
प्रियता को कम करने में पर्याप्त योगदान दिया है । उसका कारण यही था 
कि फिल्म के हाथों में पड कर कोई भी उत्क्ृष्ठतम कृति जिस रूप में सामने 
ग्राती थी, उसे देखने के बाद, उस कृति का साहित्यिक रूप बोफकिल और भया- 
वह ही लगता था। रंगमच की रही सही उपस्थिति भी मिट-सी गई। केवल 
विद्यालयों या कॉलेजों के रग्मच का ही बआ्ाश्रय रह गया, जिस पर कोई 
साहित्यिक कृति प्रस्तुत की जा सकती थी । इस युग के साहित्य का अध्ययच 
इसी पृष्ठभूमि पर होना चाहिए । 

कविता के क्षेत्र में 

विद्रोह स्वर 

इस युग के पद्य मे 'प्रगतिवाद' का स्वर प्रधाव रहा। कुछ लोगो ने इसे 
समाजवादी विचारधारा से सम्बद्ध कर देने का प्रदत्त किया । इस युग का 


ध्द्‌ हिन्दी दा प्रायनिक साहित्य 


'प्रगतिवाद' पूर्व युगो के प्रगति-परक साहित्य में शिन्‍् ही था। अयिक दूत मं 
कुछ न कुछ साहित्य अपने युग वी जडता के विपरीत झावादे लिये हुत दाता 
है । खडी-बोली के साहित्य में हमें यह स्वर भारतेन्दु के समय से भी पूव 
से दिखाई देता है । समाज-व्यवस्था, आ्रथिक-व्यवरण, एव घामिक-राजनतिक 
क्षेत्र मे इस प्रकार के प्रगतिगील विचार उन यग में ही प्रखर होकर सामने 
झाते रहे । हिवेदी युग मे इसी प्रकार के कुछ कब्रियों ने सांह्कृतिया पुन 
रुत्यान के भी नारे को इसी स्वर में सम्मिलित कर लिया। वस्लृत, डिद्रोह 
की यह वृत्ति भारतीय कलाकार में झारम्म से ही रही है। सीन्‍्दर्य-प्रेंमी 
कालिदास की भी वाणी समाज के प्रति मूक न रही थी । नारी, दलित, एवं 
अन्य वर्गों की पीडा का चित्रण उसने सतर्क होकर किया । भास और दण्डी 
ते इसे यथार्थ की चरम सीमा तक पहुंचा दिया | तुससी तक नी अपने समाज 
की दुरवस्था से विचलित हुवे विना न रह सके । प्रेमचन्द, 'प्रसाद!', मद्वादेवी, 
'निराला, आदि में भी यही विद्रोही स्पष्ट रहा । 

'तवदृष्टि-युग',, इस दृष्टि से प्रगतिवादी ही था, क्योकि विद्रोह उसका 
भी मुख्य लक्षण था। किन्तु प्रस्तुतयुग में उसे समाजवादी राजनतिक- 
आथिक-चेतना के युगविद्रोह से सन्‍्तद्ध कर देने वा प्रयास हवा । 


प्रगतिवादी कविता 


३] 


इस प्रकार के लेखक सोवियत रूस की सफलतामो एवं विश्वव्यापी 
समाजवादी आन्दोलनो से अत्यधिक प्रभावित रहे । डा० शिवमंगलसिंह सुमन, 
नरेन्द्र शर्मा, उपेन्द्रनाथ 'अरक', भगवतीचरण 'वर्मा', पद्मसिह शर्मा 'कमलेण, 
आदि कुछ ऐसे ही कवि है। 'छायावाद' से प्रगति-पथ पर उतरने वाले 
पन्त ने इसे बौद्धिक आवार-भित्ति प्रदान की । उनकी कृतियों से प्रगति- 
वादी कविता का कभी सधुर और कभी रूक्ष रूप प्रस्तुत किया । उल्लिखित 
कवियो की कविता में विद्रोह की आञ्रावाज मुख्य थी, किन्तु यह विद्रोह 


'सोवियत-क्रान्ति! के प्रश्वस्ति गीतों के रूप मे भी कई जगह बदल कर रह 
गया था। 


राष्ट्र-प्रेम की कविता 


किस्तु दूसरी ओर देश के स्वातन्त्य के लिए व्यधित और कष्ट भेलने 
वाले कुछ कवि थे, जिनकी आत्मा की आवाज़ किन्‍्ही नारो और विचारों 
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से प्रभावित न होकर, युग की भावनाश्रो से प्रखर हुई। राष्ट्रीय-स्वतन्त्रता 
इनका प्रण था और वही इनका प्राण। गरीबी, जोपण, और सामाजिक पतन 
सब का समाधान, इनके लिए, इसी स्वतन्त्रता के प्रब्त से जुडा हुवा था । इस 
स्वतन्त्रता के लिये ही राष्ट्र को श्रपन्ना सॉस्कृतिक जडता को दूर करके 
नवचेतना को ग्रहण करना झ्रावश्यक था। उसके लिए जिस बलशाली विद्रोह की 
आ्रावश्यकता थी, उसे प्रज्जवलित करने के लिये यूगो-युगो के सोये देश मे चेतना 
भरती थी, सोये सिह को जगाना था। गीता के बाद यह जागरण का सन्देश 
स्वामी दयानन्द ते दिया था। पर उसमे धर्मोपदेशक का स्वर भी मिला 
हुवा था। कवि की वाणी में अनुभूति से मिलकर जब उस गीत ने अभि- 
व्यक्ति पाई, तो मानो देश की सदियो से सोई झात्मा ने जागरण के 
सकल्‍प में सिंहनाद किया हो | वालक्ृष्ण दरर्मा नवीन ने छायावादी युग मे 
गीत रचना आरम्भ की थी, किन्तु उसका स्वर इस युग में शतधा 
मु जरित हो उठा । माखनलाल 'चतुर्वेदी' और सुर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' ने 
भी छायावादी युग में अपनी देन हिन्दी-साहित्य को दी थी। किन्तु इस 
युग में भी उनके अ्नुभूतिमय स्वर की प्रखरता ने हिन्दी को अ्रविस्मरणीय 
देने दी । 
नव-संस्कार 
तवीन' के गीतो मे विद्रोह था, आग थी, किन्तु साथ ही थी मस्ती भी । 
चतुर्वेदी' की व्यग्यात्मक वाणी मे देश के सघपे की कटु-अनुभूतियों ने मुखरित 
होकर नव चेतता का शखनाद किया । उसकी समयानुसार ढलती भाषा ने 
समय-समय पर अपना कमाल दिखाया। महादेवी की मधुर-वाणी निसर्गत. 
सामाजिक-पीडा को ही अपनी पीडा मात बैठी थी। अपनी उस पीड़ा को 
वह कटुता' से न सर सकी। किन्तु “निराला ने कदुता को कविता 
माधुरी से सजाकर भी उसकी तीब्रता की अनुभूति को सतीक्षण ही कर 
दिया । इस यूग की उसकी कविताश्रो मे उच्चतम कवित्व के साथ-साथ 
आ्राथिक व समाजिक कटुता भी पुरी तरह उभरी है। यह सब राष्ट्रीयता या 
राष्ट्र' की आत्मा को पहचान कर ही हुवा है । 


युग-चेतना का स्वर 
इस युग के नये स्व॒रो में युवक की अल्हडता, सिंह की सजगता, योझ्धा 
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कक 


धर हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


की सप्राणता, और गहीद की बलिदानी भावना लिये जिस युवक कवि का 
स्वर गूंजा, पूर्व (विहार) से उग्नने वाले उस दिनकर (रामघारी सिंह) ने 
ते केवल अपने प्रान्त का नाम ही उज्ज्वल नहीं किया, बल्कि सम्पूर्ण राष्ट्र की ' 
चेतना को एक सतेज स्वर में बॉव-सा दिया । उसके कुरुक्षेत्र को समाजवादी 
विचारधारा का महाकाव्य कहने वाले यह भूल जाते है, कि महाकाव्य' दी 
परम्परागत परिभाषाप्रो से हीन, विचार-प्रधान, इस काव्य का महत्त्व किसी 
विदेश की विचारधारा का प्रचार करने मात्र मे नहीं है । बल्कि उसमे अपने 
ही देश के भविष्य, उसके भावी राजनैतिक, ग्राथिक, और साम्राजिक ढाँचे 
पर भारतीय! दृष्टि से विचार किया गया है| श्वगार व वीर में एक समान 
रूप मे इतने जीवन्त कवि इस यूग में माखनलाल “चतुर्वेदी', 'दिनकर' श्रौर 
'नवीन' के अतिरिक्त कम ही हुवे है । भगवतीचरण धवर्मा, हरिक्ृृप्ण 'प्रेंमी, 
जगन्ताथ प्रसाद 'मिलिन्द', सोहनलाल द्विवेद्दी! देवराज दिनेश, आदि 
थ्रन्य कम एवं स्वतन्त्रता प्रेमी कवि भी हैं, जिनकी उपेक्षा नहीं की जा 
सकती । 


कुछ अन्य स्वर 


सुभद्राकुमारी चौहान! के नारी हृदय ने वात्सल्य की कोमल घारा 
के साथ-साथ इस यू ग॒ भे राष्ट्रीय स्वातत्ब्य के कठोर स्वर को भी गजारित 
किया । परन्तु दूसरी ओ्रोर अज्ञेय', बच्चन', व महादेवी वर्मा, आदि कविगण 
अपनी अनुभूतियों को अपनी-अपनी व्यक्तिगत जैनियों में व्यक्त रहें थे। पर 
उनके स्वसन्त्र व्यत्तित्वो को हम युग चेतना से सर्वंधा श्रछता और अरप्रभावित 

ही कह पकते। श्गार का स्वतत्त काव्य भी इस समय चलता रहा । किन्तु 
उप्तमे भी मादकता वे ही भर सके जिनमे बलिदान की मस्ती और _विह्ुलता 
भी थी। “चतुर्वेदी', 'नवीन', दिवकर' का नाम यहां भी सादर लिया जा 
सकता है। इस समय का अधिकाश सुन्दर काव्य 'मुक्तक' मे ही है, 


;ः प्रतर रे भ 
वन्ध' भी यद्यपि कम नही है। इसका विस्तृत विवेचन यथा-स्थान ही 
करंगे । ह 
गय के क्षेत्र सें 
गद्य के क्षेत्र मे 
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यूग की अपेक्षा इसे 'प्रस्तार या विस्तार-युग' अवश्य कहा जा सकता है। गत 
यूग में हर नये क्षत्र भे पर्याप्त प्रयति हुई । 'यथार्थ-यू ग! मे कुछ नयी शैलियों 
की खोज के साथ-साथ उत क्षेत्रों का नई-नई दिज्ाग्नो मे भी विस्तार हुवा। 
प्रगति-बुग” का युग-व्यापी व्यवितत्व हम किसी एक नाम में बन्द नहीं कर 
सकते | किन्तु, अलग-अलग क्षेत्र मे भिन्‍त-भिन्‍न व्यक्तित्गे ने पूर्ण शक्ति व 
प्रतिभा का परिचय अवध्य दिया। 


ताटक 

त्ताटक' की दिशा मे प्रगति दो प्रकार से हुईैं। एक ओर प्रसाद! की 
सांस्कृतिक ऐतिहासिक शैली को सेठ गोविन्ददास, लक्ष्मीचाराथण “सिश्र, 
हरिकृष्ण प्रेमी! ने ऋ्रमण. राजनीति, संस्कृति, एवं अतीत-गौरव के भिन्‍न- 
भिन्‍त क्षेत्रों मे बढाया, और नाटकों को अधिकाधिक क्रियात्मक और अभिनेय 
बनाने का यत्न किया। उनके प्रयत्नो मे विशिष्ट आदर्शों की विनियोजना 
थी, एवं ऐतिहासिक अ्रध्ययत की सुरुचि | यू गानुरूप प्रेरणा के लिये उक्त तीनो 
ही क्षेत्रो मे बढ़ने की श्रावश्यकता थी । किन्तु पाश्चात्य साहित्य के अधिकाधिक 
परिचय ने अपना प्रभाव डाला ही और अभिवय-पक्ष' की प्रधानता बढती 
गई। कुछ अंशो में इस क्षेत्र में पाश्चात्य का अन्धानुकरण हुवा और 
कुछ क्षेत्रों मे भारतीय परम्परा का पुनरुद्धार हुवा । इस युग में अन्य भी अनेक 
नाटककार हुवे । 


एकांकी नाटक 

किन्तु, दूसरी ओर इस युग की समृद्ध देत 'एकाकी-नाटक' हैं। पिछले 
युग में इनका सूत्रपांत हो चुका था। जीवन की समस्याओ्रो के चित्रण के लिये 
भी इनका उपयोग होने लगा था । किन्तु कॉलेजों मे एवं जनता मे खेले जाने 
के प्रलोभन ने उत्तरोत्तर इनकी नियोजना से सुधार ही किया। निर्देशन-सूचर 
कुछ लस्बे होते गये । किस्तु धीरे-घीरे दृश्य योजना कम करने की ओर लेखकों 
का ध्यान आक्ृष्ट हुवा । कार्य की सुनिश्चित योजना एवं उद्देश्य की तीन 
एकता की स्वीकृति के वाद दृश्यों की अधिऊ सख्या हास्थास्पद ही प्रतीत 
होती है । हमारे रगमच मे दृश्य-परिवर्ततन की कितनी ही सामथ्य हो, एक 
ही समस्या या एक ही लघु-उद्देश्य का पोषण विस्तृत दृश्यों में होने से कथा- 
सूत्रों के विकेन्द्रित होने की सम्भावना रहती है । इस दिशा मे, कलात्मक दृष्टि 
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से, गोविन्ददाम सेठ के कुछ प्रयोग मौलिक और प्रभावकारी सिद्ध हुवे । 
उन्होंने द॒ब्यों की सख्या घटाई, व एकाकी को अधिक सोहब्य बनाया । 
समस्या-ताटकी से लक्ष्मीनारायण "मिश्र धीरे-धीरे सॉास्क्ृतिक-नाटकों 
के क्षेत्र मेगा चुके थे । किन्तु त्ास्क्ृतिक समस्याझ्रो को उन्होंने एकाकियों के 
माध्यम से अधिक अच्छी तरह व्यक्त किया । श्री 'सेठ' के एकाकियों में दार्य 
और विचार साथ-साथ चलते है। “'मिश्र' के एकांकी विचार-तत्त्व प्रधान होते 
है। एकाक़ो क्षेत्र मे हरिक्ृष्ण 'प्रेमी' को सफल एकॉकीकार नही कहा जा 
पकता | इस क्षत्र से प्रगतिवादी विचारधारा को अपनाकर भी यगातु- 
“व विचार करने वालों में भगवतीचरण “र्मा', रामकुसार वर्मा, भगवती 
प्रसाद वाजपेयी, जगदीशच साधुर, विष्णुप्रभाकर, श्रादि अनेक उत्कृष्ट 
एकांकीकारों के नाम झाते है। इस सबसें ही अनुभूति-प्रवणता के साथ-साथ 
अभिव्यक्ति-व॑जिप्ट्य भी 

उपन्यान 


उपन्यास क्रे क्षेत्र मे भो इस समय पर्याप्त प्रयति हुई । अथाथे की जो 
गति प्रेमचन्दर के हाथो हुई थी उसे विभिनत दिज्यात्रो में बढ़ाया गया। 
ययाव का एक विद्या च्ामाजिक-आशधिक क्षेत्र भे थी । इस दिशा में 'राह 
मारहझत्थायत्त ओर यजपाल जँसे समाजवादी विचारधारा के पोषक भी थे, और 
कट प्रउक्त , भगवतीचरण 'र्मा', भगवतीप्रसाद प्रसाद वाजपेयी, राग 
जयवदब दस सामान्य प्रगत्ति-प्रिय भी। मेब्यवर्ग को कठिनाइयों की चर्चा 
वरना ही किसी भी लेखक को प्रगतिवाद' के सकुचित दायरे में आवद्ध नहीं 
पर देता | सियाराम शरण युप्त, जनेन्द्रकुभार, अज्ञोत' और इलाचनद्र 'जोशी' 
 उपन्यासा में नी प्रमति के विद्रोही लक्षण स्पप्ट हैं। किन्‍त सनोविश्लेषण 
ते जी मनावज्ञानिक प्रयोग उन सब की कृतियों में हवे है, उनका क्षेत्र काम- 
। # चित्रण तक ही सीमित रह गया है | जीवन की क्रियात्मक अनु- 
। चरण वर्मा का चित्रलेखा! इनसे भिन्‍न स्तर पर 
पे कक हे किए भी गहराई थी, और थी क्रियात्मक अनुभूति 
“नमस््या पर, सथस्‍्त जैली मे उसम विचार किया गया 
| दृन्टाइनलाल दर्मा के नयाग, यूग की समस्याओं 
ते दिए, बह रहे थे। उसकी चणतात्मकता ने हिन्दी 
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पाठको का ध्यान पर्याप्त खीचा । हजारी प्रप्ताद 'द्विविदी! को बाणभद्ठ की 
आत्मकथा जीवनी और उपन्यास के बीच का एक तया प्रयोग था। इन सब 
के अरिक्ति शंगारी और रोमासप्रिय उपन्यासों की धारा मे पाण्डेय बेचन 
शर्मा उग्र, चतुरसेन शास्त्री, श्रादि के नाम अविस्मरणीय है। वे सब जैसे 
युग से अ्पभावित ही थे। उस प्रकार का यथार्थ युग के प्रति प्रांख मू दकर 
ही उचित ठहराया जा सकता है। 
कहानी 

नी के क्षेत्र में भी प्रायः इन्ही लेखको से पथ प्रशस्त किया। 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, भगवतीचररण वर्मा, इलाचन्द्र जोशी", 'भ्रक्ञ य', जेनेन्द्र 
सियाराम वारण गुप्त, विष्णु प्रभाकर, रांग्रेय राघव, आदि के नाम इस दिशा 
से गौरव से लिये जा सकते है। यशपाल आदि, की कहानियों को शुद्ध 
राजनंतिक कहकर ही उपेक्षित नही किया जा सकता। कहानी जीवन-विवेचन 
का सशक्त माध्यम बन चुकी थी । उसमे कथा-तत्त्व की अपेक्षा वक्‍तव्य-विपय 
की प्रधानता होती गई । शैली में भी, भापा-लालित्य और वर्णन विस्तार की 
अपेक्षा, भावना को अनावृत रूप में प्रस्तुत करने का ढंग श्रधिक चल पडा। 
भाषा की सरलता के साथ-साथ व्यग्यात्मकता भी बढी | शब्द-चित्रणो के द्वारा 
वर्णन की बारोकी और सजीवता पर श्रधिक ध्यान दिया गया । 


निवन्ध 


निच्न्ध और समालोचना के क्षेत्र मे भी पर्याप्त प्रगति हुईं। निबन्धों मे 
एक शोर हजारी प्रसाद 'हिवेदी', साखनलाल चतुर्वेदी', ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 
एवं बाबू गुलाबराय ज॑से सरल व निदव॑ न्द्द अभिव्यक्ति वाले व्यक्तित्व सामने श्राये, 
जिनकी शैली मे निरलंकार सौन्दर्य के साथ-साथ वक्तव्य के प्रति स्पष्ट दृष्टिकोण 
की प्रधानता थी । दसरी ओर, सामाजिक, दाशेनिक, और झाथिक चेतना को 
लिकर भी अनेक निवन्ध लिखे गये । इनमे भगवानदास "केला, डा० देवराज, 
राहुल साक्ृ॒त्यायन, आदि की प्रमुखता थी। छायावादी लेखकों में से भान्ति- 
प्रिय द्विवेदी, महादेवी वर्मा, सुमित्रानन्दन 'पन्त', एवं सूर्यकान्त त्रिपाठी 
निराला, थ्रादि के व्यवितत्वों की विविव अभिव्यक्तिया, उनके निबन्धों या 
सस्मरणो के बहाने से, सामने आई । कुवर सुरेशर्सिह, रमेश “बेदी”, 'विराज 


हरिवण, व श्रीराम शर्मा जैसे सिद्धहस्त लेखकों ते शिकार व प्राणी-जगत्‌ के -- - 


शव 


आल ४ 
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सम्बन्ध मे भी लेख लिखे। विचारधारामत्रो पर प्राधारित निवन्यों मम 
'मुप्त', नलिन विलोचन जर्मा, रामवृक्ष 'बेनीपुरी, रमेश वर्ष , हद रा 
धौहान' आदि के निवन्धों को प्रमुखता प्राप्त है| लिर्वन्त कि ३ 
में सबसे बडी हानि हुई शुतल' जी की मृत्यु से। ० नगमेद्र, जनसटर मोर 
'अज्ञेय' के नामों के समावेश के बिना यह गितती अधूरी रहेगी । नगेस््र 27॥ 
झालोचनात्मक, जैनेन्द्र की आन्तरिक प्रनुभूति-प्रवण, एवं 'अज्ञेय' की तकत्मिक 
प्रभिव्यक्तियों ने इस क्षेत्र को अत्यन्त समृद्ध किया है। इसके अतिरिदन पन्नि- 
काओ व पत्रों के माध्यम से भी इस क्षेत्र में अनेक प्रतिभावे सामने शा हूँ । 
आलोचना 

श्रालोचना के क्षेत्र में बाबू गुलाबराय, मन्ददुलारे वाजपेयी, एवं हजारी 
प्रसाद द्विवेदी का नाम ऐतिहासिक-पद्धति के लेखकों में विस्वात् है। इन्होंने 
इतिहास-परक अलोचना में निष्पक्ष एवं कावब्य-सीन्दर्य-निप्ठ दृष्टिकोण को 
बढावा दिया । शोध की पाह्चात्य लीक पर चलने की अपेक्षा इन्होंने झूपनी 
ही सरणि निश्चित की । डा० देवराज, डा० रामचिलास दार्मा, डा० नलिन 
बिलोचचन दछार्मा, आदि को प्रगतिवाद समीक्षकों से महत्व दिया जा सकता है। 
डा० नरेन्द्र का क्षेत्र इनसे भिन्‍न है। उन्हें हम तटस्थ आ्रानोचक कह सकते ह£ । 
एक ग्रोर वे भारतीय रसवाद से अत्यधिक प्रभावित हैं, किन्तु दूसरी प्रोर 
पाइचात्य आलोचना के अध्ययन ने भी उन्हें पर्याप्त प्रभावित किया है । उत्तकी 
भापा में ढा० हजारी प्रसाद द्विवेदी की भाषा-सी ही सहज सामथ्य है । 
समन्वय की एक अन्तहित भावना भी उनमे विद्यमान है । झालोचना मे मनो- 
विश्लेपण-तत्त्व का समावेश उनके पाच्चात्य-प्रभावित दृष्टिकोण की ही देन 
कहा जा सकता हैं। इनके अतिरिवतत झा० सोमनाथ गुप्त, डा० रामकूमार 
वर्मा, डा० सूर्यक्रान्त, मोहन वल्लभ 'पनन्‍्त', डा० सीताराम 'चतुर्वेदी', प्रादि 
श्रनेक विद्वानों के श्रालोचना ग्रन्थ इस युग मे प्रकाशित हुवे । डा० रामकुमार 
वर्सा का आलोचनात्मक इतिहास” उनके विस्तृत अध्ययन में अनुसन्धान-बुत्ति 
की प्रधानता की सूचना देता है । 
अनुसन्धान 


अनुसन्धान कार्य इन दिनो प्रायः सभी विव्वविद्यालयों मे आरम्भ हो गया 
था। इसलिये नये-तये विषयों पर नये-तये अधिकारी विद्वानों के कार्य प्रकाश 


श्डः 


यबथाय॑-पुग १०३ 
में आ्राने लगे। पाश्चात्य विश्वविद्यालयों में श्रगेक भारतीय विद्वानों के कार्य के 
फलस्वरूप उन-उन देगों की विचार-सरणि का प्रभाव भारतीय और हिन्दी 
साहित्यिको के विचारों पर भी पड़ा । इस क्षेत्र का कार्य अत्यन्त विस्तृत होता 
जा रहा है, यद्यपि मौलिकता की दृष्टि से सभी प्रयास स्तुत्य नही है। 
मूल-स्वर 

इस प्रकार नाना प्रसारणाओ्रों को लिये हुवे इस काल का साहित्य जिन 
विद्िघ विचारधारा मे बेटा, उनमें से मुख्य दो थी--राष्ट्रीयता व समाज- 
वाद--सस्वन्घी विचारधाराय | समय व परिस्थितियों की माग राष्ट्रीयता के 
पक्ष में थी। समाजवादी विचारधारा का पोपण श्रपुष्ट श्रौर अनुभवहीन 
मस्तिप्फ नहीं कर सकते थे । हमारा अभिप्राय किसी भी लेखक के ज्ञान व 
अनुभव की कमी की ओर इगित से नही है, प्रत्युत उस विचारधारा के भारतीय- 
क्षेत्र के लिये नितान्‍्त बाह्य और विदेशी होने से है। उनके पनपने का क्षेत्र 
तो भारतीय-स्वातन्त्य के वाद ही सम्भव था । उससे पहले के स्वर मे, उस 
प्रकार की परिस्थितियों के अभाव में, अपरिपकक्‍्वता रहनी स्वाभाविक थी | 
वोद्धिक चिन्तन की प्रमुखता ने उसे और भी नीरस ओर शुष्क वना दिया । 


द्वितीण चरशण : स्वातत्त्य प्राप्ति के बाद से 
(सन्‌ १६९४७ ई० के बाद) 


स्वतन्त्रता व विभाजन 

सन्‌ १६४७ ई० में भारत पूर्णत स्वतन्त्र हुवा । उसके स्वतन्त्र होते ही 
उसे विभाजन के दुष्परिणामों को भुगतना पडा। यह विभाजन' भले ही अंग्रेजी 
की कूठ नीति की सफलता का परिणाम कहाँ जाये, किन्तु जिस आधार पर 

हुवा उस विपभयता की अग्नि सहखो भोले-भाले लोगो-के रक्त की अ्रजख्र- 
बलि-धारा से भी न भान्‍्त हो सकी । अश्रभी पाकिस्तान व भारत की अदला- 
बदली की समस्या पुरी तरह सुलभी भी न थी कि काओ्मीर की पवित्र घादी 
में खन की नदियाँ बह निकली । बचे-खुचे भारत का ब्रान्तरिक एकीकरण 
अभी पूरा भी न हुवा था, कि तेलब्राना (आमन्धप्रप्रदेश) के भाग में मूहयुद्ध 
की सी श्राग भड़क उठी। किसानों के भूमि पर ग्राधिपत्य के आन्दोलन ने खूनी 
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व उम्र रूप घारण कर लिया । इसके बाद ही, उसी प्रदेश ने आन्क्रशइश के 
निर्माण के लिये श्रामरण अनशन हुवा । महाराष्ट्र के लिये शान्दयोलन जला । 
आन्ष्रप्रदेश' बनने के वाद, सारे देश के भाषावार-पुनावभाजन का प्रश्न 
उठा। इस बीच सन १६५० की २६ जनवरी को भारत सर्वतन्त-स्वतन्त्र सावभीम 
गणतस्त्र-राज्य घोषित हो चुका था । उसके प्रथम चुनाव भी हो चुके थे । ह््त 
चुनावो में वामपक्षीय दलो को पर्याप्त लफलता मिली । कुछ राज्या में काझर 
प्रत्यक्ष बहुमत मे न झा सकी । देशी राज्यों के वव-निभित प्रदेशों में सी स्वार्सी 
तत्त्वो ने पर्याप्त अवरोध उत्पन्न किये । इस सब के कारण आवधब्यक-न्सा हो 
गया, देश की इकाइयों का युनविभाजन ! इसका बाधघार “यदि सम्भव हो, तो 
ज्ञाएा को माना गया। पंजाव, झसाम, और बम्बई के उनसे प्रच्चो ने 
कठिवाइयाँ उपस्थित की । शेष भारत का भापावार पुरविश्नाजन हो थ 
इसी आधार पर सन्‌ १६५७ के द्वितीय चुनाव हुवे । पर्याप्त वलिदा 
और संघर्ष के उप्रान्त, द्वितीय चुनावों के कुछ ही समय दाद, वम्बरई को भी 
दो राज्यों मे विभक्त कर दिया गया। ये दोनों राज्य महाराष्ट्र, व ग्रुजरात 
कऊहलाये । इसी ठीच आसाम और पजाब के प्रइत कुछ बल पकड गये । पंजाब 
से यह प्ररत वहाँ के घामिक प्रइंच से उलक गया । पंजाब के छोटे से प्रान्त का 
पुनविभाजन राष्ट्रीय दृष्टि से है भी भसम्भव ! वही हाल आसाम का भी है। वहाँ 
भी इस वर्षों मे जो घृणा और विद्वेप फेला, उसने फिर से देश ये 
विभाजन की याद दिलायी। पाकिस्तान 


र्श्प 
3 


जज 


द्ग्य पूण 
आये पूर्वी बंगाल के भरणार्थी झनी 


पूरी तरह दस न सके थे कि सारत के ही एक साग--आतसाम्र--क्ते भापाई दंगों 
में सदियों से वहाँ से बगालियों को वहाँ से भागना पड़ा । इसके अतिरिवत 
तागाओं व पहाड़ 


हाड़ी प्रदेशों का प्रच्त शेप था। इनमे से 'नायालैण्ड' अलग बन 
चुका है, तथा पहाडी प्रदेशों को आन्‍्तरिक स्व-शासन प्राप्त हो चुका है । 
आसाम के बयालियो का प्ररन भी कुछ ज्ञान्त-प्राय सा दीखता है। पंजाब का 
द््न्त 


भरत कभी बहुत उग्र हो गया था, किन्तु अब वह भी जान्त दीखता है । 
हर भाषा को स्वतन्त्र प्रगति का पूर्ण अवसर मिला है । 


पुनविभाजित भारत 

सीमान्‍्तों का खतरा 
इसी वीच भारत को पिछले कुछ वर्षो से सहलो मील के विस्तत उत्तरी 

पड़ रहा है, जिसे वह सदियों 


गीसान्‍्त पर एक ऐसे शत्र का सामना करना प्‌ 
ना मित्र मावता चना आ रहा था। चीन की बढती साज्राज्य-लिप्सा 


जे ञझ्प्‌ 
्च्च् 


ययार्य-युग श्ण्प्र्‌ 


ने तिब्बत के से छोटे किन्तु सप्राण देश को पद-दलित करके, भारत की सीमागरो 
को अनुरक्षित समझकर हमारे देश में पर्याप्त दूरी तक प्रवेश पा लिया है । 
भारत के सचेत होते ही इस प्रश्न को चान्ति से सुलभाने के यत्त आरम्भ हुवे 
हैं। किन्तु निकट भविष्य से, इसके सुलकाव की कोई झ्रागा नही है । इसके 
साध ही काण्मीर के प्रदेश पर हुवा पाकिस्तान का श्राक्रमण अब तक भी उसी 
स्थिति में है। इसका बआावा प्रदेश त्रब भी आाक्रान्ता के हाथ में है। अन्तर्राष्ट्रीय 
उलभनों को दृष्टि से भारत इन प्रइतों पर युद्ध नही चाहता । 


इस पर भी उन्नति 


इतना सब होने पर भी, अनवरत एक पर एक संघर्ष का सान्मुख्य करने पर 
भी, भारत ने घर और वाहर जो उन्वति की है, वह किसी भी समृद्ध-तम देश 
के लिये स्पृहणीय है । विदेगी-सम्बन्धो को दृष्टि से भारत की वठस्थता 
गे सीति का विदव में आदर व सम्मान हुवा है । विश्व में जहाँ कही भी 
संघर्ष या युद्ध छिडने की शका हुई, भारत ने गान्ति स्थापना के यत्न किये। 
उसे महत्त्वपूर्ण उत्तरदायित्त्व, अन्तर्राप्ट्रीय क्षेत्र मे, निभाने पे | साथ ही 
विव्वभर के पद-दलित राष्ट्रो की क्षाश्ा का स्थान उसने ले लिया है | 'सयकत 
राष्ट्रसध' (8, ४, 0 ) को व्यापकतर कार्यवाहियों मे भारत ने अधिकाधिक 
भाग लिया है, और अनेक उत्तरदायित्त्व पूर्ण पद सम्हाले है। उनमे सर्वा- 
धिक महत्त्वपूर्ण है, परतन्व एवं सरक्षित प्रदेशों की क्रमिक स्वतन्त्रता के सम्बन्ध 
में । यंचज्ील के सिद्धान्त को, जो कभी भारत व चीन के बीच परस्पर- 
सम्बन्धों की दुढ़ता के लिये स्वीकृत हुवे थे, सम्पूर्ण एशिया ने स्वीकार 
किया | और, आज विश्व उन्हें स्वीकार कर रहा है। घर में भी आशिक, 
राजर्न॑तिक सामाजिक तौर पर स्थिरता झौर समृद्धि दोनो ही बढ़ी है । 


्ध 


ग्राथिक समद्धि 


पिछले दशक में दो पचरवर्षीय योजनाओं को पुरा करके भारत तीसरी 
पचवर्षीय योजना को आरम्भ कर चुका है | पिछले पन्छह वर्षो में, आधथिक 
दष्टि से, उसकी काया पलट हो चुकी है। औद्योगिक विकास व विस्तार 
अत्यन्त तीन्र गति से हवा है। कृषि योजनाग्रों मे भी अत्यन्त सुधार हुवा है । 
आशिक क्षेत्र में हम अधिकाधिक आ्रात्म-निर्भर बने हैं। जनता को उसके फल 
प्रत्यक्ष रूप में चाहे श्रधिक उपलब्ध न भी हुवे हो, प्रत्युत भले ही उसे कुछ कप्टो 
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को अधिकतर नहूना पड़ा हो, तो भी उसके जीवनस्तर पर अप्रत्यक्ष रूप स 
समद्धि का प्रभाव पच्ा है। सामाजिक सेवाग्ो का विस्तार हुवा है । सामात््य- 
जन दी दैतिक जीवन की सुविधात्रों में भी वृद्धि हुई हैं | अगति के एस अब- 
सरो पर, यद्ध की वेला की भाति, कुछ वलिदान व त्याय भी करता पड़ता 


है । अव्सरवादी लोग राष्टू की प्रगति का दुरुपयोग भी करते है। तो भी 
उस सब को भावी समृद्धि की आजा में सह कर वढना होता है । आखिर 
शासन के सगकक्‍त हाथ समृद्धि व स्थिरता के क्षणों मं उत लोगो के लिये चिर्मस 


भी हां उठग । 
राजनैतिक स्थिरता 

प्रजातस्त्रीय गासन में जनता यदि अपने सबसे बड़े ऋधिकार--मता- 
घिकार-के प्रति ही असाववान हो उठे, तो उसका समाधान सेनिक कात्तियां 
के पास भी नहीं हैं। राजनंतिक क्षत्र मे भारत की सबसे वडी स्थिरता बही है 
कि झास-पास के अ्रधिकांभ देणों में चैनिक गासन स्थापित हो जाने के वाद 
भी भारत मे प्रजातन्त्र के प्रति आ्रास्था वृढ ही हुई है। राष्ट्रीय-सुरक्षा के क्षेत्र 
में भारत आत्म-निर्भर हुवा है, और उहह नित्य प्रगति-पथ पर अग्रसर है । 
बाघाओ के रूप मे प्रादेशिक राजवीति में कितने ही उथल-पुथल हुवे हो, साम्य- 
वादियो का कहीं प्रभुत्त्त हुवा हो या प्रतिक्रिया-वादियों का, मुक्िति-आन्दोलन 
छिद्य हो या भाषा-प्राच्दोलन, भारत ने उन्हे विकराल चूह-युद्ध का रूप धारण 
करने नहीं दिया हें। गोवा, काइमीर श्रौर चीन के मोर्चो पर यदि उससे 
नान्ति अपनाई है, तो वह किसी ब्रण्नक्ति के कारण नहीं; बल्कि 'बढ़ो और 
बढ़ते दो--की नीति के आधार पर । गोवा” अब स्वतन्त्र हो चुका है | शेष 
दोनों प्रदनों के निबत्तने की भी आशा की जा सकती है । 
भ्रूदान-यज्ञ : मूक-ऋास्ति 


महात्मा गाँवी की नब्वर-क्ाबा की समाप्ति के कुछ हो काजल के भीतर 


पका की देशव्यापी दरवस्था से प्रेरित दोकर, इस यग के 


हे हान सन्त 
- पनिनावी ने कृपको का मुक्त आन्दोलन, 'भूदान-यज्ञ' के जप मे, प्रवरतित 
क्रिया । भारत के विब्ब-व्यापी ग्रत्िसामय गात्ति-प्रयत्तों के सम्मुल्न, उम्तके 

में कह यह सरस्च और आहसक ऋत्ति का पराक्षण है। इसे पर्याप्त 


सफलता मिली हैं। और, अब तो अम-दान जीवन-बान, सम्पत्ति -दान आदि के 
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रूप में इस आत्दोज़न ने जन-जीवन के परिवत्तत का एक सर्वग्राही हूप 
धारण कर लिया है। यहाँ तक कि भारतीय शासन ने भी, साधु-समाज व 
भआरत-सेवक समाज' जंसी सस्थाग्रों को प्रोत्साहन देकर, 'जीवन-दान' व श्रम- 
दान' को यज्ञ और कसंव्य का रूप प्रदन किया है। इस परीक्षण ने विश्व भर 
में उत्सुकता जगाई है । 


सामाजिक-प्रगति 


शिक्षा व विज्ञान के क्षेत्र मे भी भारत ने विश्व के महानृतम राष्ट्रो के 
साथ कदम से कदम मिला कर प्रगति की है। परिवत्त न, परीक्षत और 
प्रमति साथ-साथ चल रहे है। छोटे व पिछडे वर्गो, अल्पसस्यकों तथा आादि- 
वासियों, श्रादि को अधिकाधिक सुरक्षा प्राप्त हुई है । घमें, राजनीति, अर्थ, या 
समाज की दृष्टि रो हरएक को पूर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त है। ग्रामो तक इस स्वराज्य 
की मशाल लेकर नहरें पहुँची है; बिजली गई है; चिक्कित्लालय, पाठशाला और 
सड़क पहुँची है। तथा इन सबसे बढकर उनकी सदियो-सहस्राब्दियों पुरानी 
पंचायतें, नये उत्तरदायित्त्वों के साथ, उत्त गाँवों में स्वराज्य की ज्योति लेकर, 
पहुँची हैं। देश के सञ्चार-साधनो ने भी आावश्यकतानुकूल विस्तार ग्रहण कर 
ग्रामीण जनता तक अपनी पहुँच म्रधिकाधिक रूप में की है। अपने ही कार- 
वानी की खाद और ट्रंक्टर भी किसानो की यगनिद्रा को तोडने के लिये 
मणीन-युग का सदेश लेकर, गावों तक पहुँचे है । इस प्रकार गाँवों की दुनिया 
ने नई कान्ति के फलों को चखा है | 


विश्व का बदलता नक्शा 

और विश्व ने तो पिछले महायुद्ध के बाद से, प्रतिक्षण नये-तये युद्धो को 
आशका और तब्रास के बातावरण में पलते हुवे भी, हर क्षंत्र में अभूतपूर्व 
प्रगति की है । कल के 'परतन्त्र देश ग्राज स्वतन्त्र है। एशिया गौर अफ्रीका 
सदियों बाद अपनी परतन्त्रता की शछुखलाओो को फतझताकर उठ खडे हुवे है | 
उनमें आर्थिक प्रगति के लक्षण स्पष्ट हुवे है | परतन्त्रता को हर क्षेत्र से समाप्त 
करने का निश्चय उन्होंने कर लिया है। दूसरी ओर, रूस और,भ्रमेरिका की 
स्पर्द्ठा इस धरती से उठकर आकात में भी होने लगी हे । भू-उपग्र हो के बाद 
मानव ने भी अच्तरिक्ष मे उडान भर ली है | सम्भव है वह चन्द्रादि ग्रहो 
तक भी निकट भविष्य में पहुँच जाय । परन्तु, धरती का क्षोभ फिर भी मिटा 
नही है । यहाँ श्रब भी स्वार्थभय संघर्ष चल ही रहे है | 


श्ण्य हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य 


हित्य पर प्रभाव 
अन्तरिक्ष की इस विजय के बाद से कदाचित्‌ इस बरती पर चुखबविलार 
के ऐसे स्वप्न प्रत्येक ससारी जन ने देखने आरम्भ कर दि 
स्वप्तों को बब्दों में गावा है। विनान और साहित्य कद 
साथ-साथ चल रहे हैं । विदेशों का साहित्य तो विज्ञान से भी आगे बढ गय 
है। वह अच्य लोकों की यात्रा भी कर आया है। उसने अन्य ग्रहों 
घरती के मानव का सम्पर्क भी स्थापित कर दिया है । विज्ञान के लिये आर 
वह कार्य शेष है। फिर भी पादइचात्य साहित्यकार धरती के दुःख, सुख * 
उसकी चिर पूर्णतः सुक्‍त नही हो सका है । आकादय की उद्ान का 
मूल्याकन उसने धरती से ही किया है । वह अपने उस आधार को भूल कंसे 
य ! विव्व-बन्धुता, जान्ति, व सुखी जीवन के उसके स्वप्न ग्रभी भी पृ 


| हुवे हैं । विज्ञान की इस प्रगति ने उसके इन विधायक स्वरों को कु 
तीव्रतर हो किया ह | 


भारतीय साहित्य 

और भारत में इन दिनो निर्मित सम्पूर्ण साहित्य इन सम्पर्कों से अछूत 
नहीं रहा है। उसमे इन सभी परिस्थितियो, प्रगतियों, एवं स्वप्नों में साकार 
रूप ग्रहण किया है । अ्रच्तर यही है कि कही साहित्यकार उस सीमा तक 
पहुच्र॒ कर अनुभूति ग्रहण कर पाया है, और कहीं उसने केवल सुनी-सुनाई के 
श्राधार पर ऐसा किया है। विज्ञान की उस प्रगति से बहुत दूर रहकर, भार- 
तीय साहित्यकार यदि उस वेशानिक परिधि में साहित्य की रचना आरम्म 
भी करदे, तो भी वह जन-जीवन के प्रति अपने कत्त॑व्यो से उदासीन कैसे 
हो सकता है ? “कभी व्योम-कल्पना का क्षेत्र था, आज व्योम सत्य का क्षेत्र 
है। किन्तु, व्योम का सत्य और उसका स्वप्त तभी मान्य होगा, यदि घरती के 
सत्य व धरती के स्वप्तों को सही मान मिल सकेगा” | 


हिन्दी की स्थिति 


इस सवक साथ एक सबसे बड़े सत्य को हमे आँखों से ओमकल 
ह। वह यह कि भारत की गणतन्त्र घोषणा के साथ हनन्‍दी को राष्ह- 
भाषा घोषित कर दिया यया है। न्ञापावार प्रान्‍्तो का बटवारा ख्स 
कटूता का एक निदर्णन मात्र था, जिसे स्वार्थी तत्वों ने, हिन्दी-साम्राज्यवाद 


। ४५ ८6 अप! 


९ 


| 


ही करना 
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का नारा लगा कर जगाया धा। परतन्त्र मनोर्वात्त ने अग्रेज्ी का चग्म॒ुल तब 
भी न छोडना चाहा | केच्धीय-बासन ने हिन्दी के लिये कुछ किया, तो उसे 
पक्षपात्र गिना गया । 'हिन्दी-साम्राज्य' काश्र्थ था, उत्तर का दक्षिण पर 
साओआ्राज्य । अतः सरकारी सहयोग केवल हिन्दी-प्रचार और हिन्दी-शिक्षा के 
अरम्भिक प्रयत्नों से आगे नही बढ सकता था। विश्वविद्यालयों मे हिन्दी के 
सम्मान का अर्थ हुवा, उनके प्राठयक्रम की पुस्तकों व सहायक पुस्तकों 
के छाण्ने मे ठद्धि। 'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन' की दलवन्दी ने स्वतन्त्र उत्साह 
को भी नष्ट कर दिया । इस सब पृष्ठभूमि पर ही हमे उस युग के साहित्य 
का अध्ययन करना चाहिए | 


कविता के क्षेत्र में 


विश्व साहित्य का बदलता स्वर 

गत महायुद्ध के बाद जो विचाश्यारा विश्व भर में फेली, वह थी स्वतन्त्रता 
की : राष्ट्र की, व्यक्ति की, समाज की, धर्म की, साहित्य की, श्रौर सदाचार की 
स्वत्तन्त्रता ! पिछले चरण के विद्रोह भरे गीतो ने इस नवयुग की पृष्ठभूमि 
तैयार की ही थी। द्वितीय महायुद्ध से पूर्व के अधिनायकवाद के सन्त्रास ने भी 
इसकी भूमिका बनाने में सहायता को | समाजवादी शक्तिया राजनेतिक क्षेत्र मे 
विजयी होती रही । किन्तु यह विजय वस्तुत. समाजवादी शक्तियों की न थी । 
समाजवादी प्रसार को साम्राज्यवादियों की घोरतर असफलता एवं उम्तके 
प्रति विद्रोह ने जन्म दिया था और प्रगति दी थी । वस्तुृतः यह सब स्वतन्त्रता 
की दिशा में एक्र प्रयासमात्र था। समाजवाद तो सभी नव-स्वतन्त्र देशो को प्रिय 
था। कि्तु, इस प्रकार के समाजवादी देगो का, सैनिक जीवन की भाँति, सामू- 
हिक़ एवं मियन्त्रित जीवन मानव की अन्तश्चेतवा के सर्वंथा विपरीत था ! 
इसलिए व्यक्ति-स्वातस्य का नारा चारो ओर उठने लगा था। इस नारे को 
अमेरिकी-पूंजीवाद” की देन कहकर टाला नही जा सकता । यह वह सप्राण 
स्वर था, जिसे विचारकों ने इस प्रकार के जीवन की परीक्षा के बाद एक 
विद्रोह भरे स्वर के रूप में गृध्जारित किया था। रूस का वोरिस पेस्तरनेंक 
हो, यगोस्लाविया का जिलास, या भारत का अन्य” उनके प्रयत्नों को 
समाजवाद-विरोधी या पूजीवादी टाइप के न कहकर, मानव की सर्वेतोमुखी 
मुक्ति के प्रयत्नों की एक कडी मात्र कहना चाहिए 


११ हिन्दी का प्राधुनिक याहित्य 
९ कि 


भारतीय स्वर की विशेषता । 
विश्व के ज्ञात इतिहास में प्राच्चीनतम संस्कृत्ति के देश भारत बन का 
का जो अर्थ उसके साहित्यकार के लिए हुवा, बह विश्ब के साहिस्यशार 
की उपयु कत चेतना से अभिन्‍न ही था। उसने युग-बुग के शोषण दे हा 
लिए नारा लगाया। किन्तु मानव के अन्तर की परीक्षा भी उसकी हु 
आवश्यक थी । पिछले कुछ दशको में गाधीवादी विचार्थारा मे भे बा 
सभी साहित्यो को प्रभावित क्रिया है| हिन्दी-साहित्य णे अधिभ्रांग साहिस्य- 
कार तो उस विचारधारा के तिफ्ट सम्पर्क मे रहे भी में। समादवादी 
विचारधारा की हिंसक-मवोवृत्ति के विदद्ध गाँधी जी ने एप गृवुष्ट शादर्म 
की स्थापना की थी । वे उस हिंसक मनोवृत्ति के प्राणपत्र से विरोधी थे । 
गाँधी जी के सामने ही सोशलिस्टो के काग्रेस से अलग हों ने थे बाद 


| हैँ 
| 
का] 
नम 
ल्भ्प्पू 


र्ि ध। 
कांग्रेस ने शुद्ध 'गाधीवाद' को अपना ध्येय माना था । गाधीवाद' फ्री वि्ेषता 
यही थी कि उससे सर्वोदिय की कल्पना की, एक बर्स के स्थान पर दूसरे वर्म 
का शासन लाने की भावना को जन्म नहीं दिया। विविध दर्मों डे! बासन 
की वात करते हुवे मानव वी अपनी स्थिति को भुलाया जा रहा था । व्यक्ति 
और विहव के सम्बन्धों पर पुनर्विचार के लिये राजनीतिनो और पर्थधाल्त्रियो 
के बाद साहित्यकारों और विचारकों की बारी थी। भारतीय साहित्यकार 
चिन्तन के इस क्षेत्र मे सदा से ही अयणी रहा है । चिन्तन की इस आातुरता से 
उसकी आँखे कई वार यथा से भी मूृददी है। 
हिन्दी कविता मे 'प्रयोगवाद' 

'प्रयोगवाद' के रूप मे हिन्दी पद्य की जो नई धारा 
और 'तीसरा सप्तक' के प्रकाशन के साथ, 'अज्ञ 
में, हमारे सम्मुख आई, वह सानवता-वाद' का ही साहित्यिक रूप थी । उसका 
चिन्तन क्रियात्मक स्तर पर था | उसका दर्जन यथार्थ पर आधारित था । 

'प्रयोगवाद' की सत्ता, हिन्दी -साहित्य मै, पर्याप्त विवादास्पाद रही है । 
उच्का कारण है, कुछ तथाकथित कवियों हारा, इसका मसमाना प्रयोग ! 


अभिव्यवित की स्व॒तस्त्रता के नाम पर इसमे शैली व विचार दोनो के साथ 
ही कम खिलवाड नहीं वा है। किन्तु गरिरिजाकुमार माथुर, गज्ञेय, 
गजानन 'मुक्तिबोध', भारतभूषण “अ्ग्नवाल', रामावत्तार त्यागी, रामानन्द 


'दोपी', रमानाथ अवस्थी', आदि अनेक कवियों ने इस वाद को एक सुदृढ़ 


तार-मप्तका, दूसरा! 
ज्ञेय' जैसे महान विचारक के नेतृत्व 
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व स्थायी ग्राधार का साहित्य भी प्रदान किया हैं। अभिव्यवित व भावना 
दोनो मे ही उनका साहित्य समृद्ध है । 
पुरात्त स्वर 

निराला, दिनकर, व नवीन" ने जिस दर्शन को अपनाया था, उसमे 
परिवर्तंव की आवश्यकता विद्येप न थी । केवल उनकी प्रौढता और परिप- 
क्वता ने व्यवित-स्वातन्त््य के नये मूल्यों के प्रति उन्हें श्रधिक सजग कर 
दिया था । प्रयोगवादियों की भाँति उन्हे, काव्य-मर्यादाओशो को बिना भंग 
किये भी, अपनी वाणी सुनाने का अवसर मिला । बच्चन” जैसे पुराने कवि का 
स्वर भी इस नये स्वर मे श्र मिला । इनके ह्वर से एक नव-निर्माण की 
भावना भी थी । राष्ट्र की बदलती भाग्य रेखाग्री ने इन्हे अपने प्रति आक्ृष्ट 
किया था । 


अरविन्द-दर्शन का प्रभाव 

प्ररविन्द के प्रभाव की दार्शनिक क्षेत्र में उपेक्षा कर पाना 
असम्भव था । इस युग के अनेक विचारको के साथ, पुराने कलाकार (न्त' 
ने भी अरविन्द-दर्शन का विस्तृत जय-गान किया । अध्ययन के प्रति जागरूक 
श्रौर विचारधारा के प्रवाह मे बह जाने वाले 'पन्‍्त' ने अपने कवि-जीवन से 
यदि किसी विचारधारा को भ्रधिक स्थिरिता से पकडा तो वह यही विचार- 
धारा है । इसका एक मात्रकारण यह हैं कि इस विचारधारा और उनकी क्रिया- 
त्मक अनुभूति में बहुत कम अच्तर है । 


युग काव्य 
'दिनकर' के 'रश्मिरथी' तथा उर्वशी” महाकाव्यों मे नवयुग का जो सन्देश 
है, उसमे अपने युग की समस्याओ्रो से भी जूकने का यत्न है। उसकी 
अनवरत लेखनी समय-सागर की बढती लहरियों पर श्रव भी अपना नियन्त्रण 
साथे हुवे है। 'पत्त' के काव्यों ने आशावाद का बौद्धिक स्वर अपने काव्यों में 
उडेला, किन्तु दिनकर ने व्यावहारिक उल्लास से स्फुरणा ली । उसके काव्य 
में कठोर वास्तविकता भी है, दर्शन की गम्भीरता भी, भविष्य का आश्ावाद 
भी, और, इस सबके साथ है युवकोचित ग्यात्म-विश्वास भी ! यह आत्म- 
विश्वास का स्वर और जागरण का सन्देश कदाचित्‌ ही इस युग में किसी अन्य 
कवि से इतने सद्क्‍त रूप में दिखाई देता है | आात्मविव्वास-मिश्रित विद्रोह का 


; 


११३ हिन्दी का प्राधनिया सारित्य 
यह स्वर वीरेच्र मिश्र, नीरज, भवानी मिश्र, 'दोयी, अवश्यी' व्यागी' 
आदि नवयुवक कब्रियों के साथ-साथ, युग-पुरानत किल्तु व्रसीय मा 
लाल “चतुर्वेदी' के काव्य में भी मिलता है; वद्यपि 'जागरण' को प्रयानसा नहीं 
मिली |! 

हास्य के क्षत्र मे गोपाल प्रसाद व्यास' है ही। भवानी पिल', 'फाका 


् 


हाथरसी', 'चोच', आदि कुछ ग्रन्य कलाकार भी सामसे झागे ई। पथ 
महारथी वेघडक' श्र 'वेढव' बनारसी का स्वर भी अनी सरीव £ । 


लोक-गीत व लोक-घृन 


राष्ट्र-निर्माण के उत्साह ने लोक-घुनो पर ब्राधारित गीतों को भी उसस्म 
दिया है | किन्तु ये प्रयोग उपहात्तास्पद ही नयते हें। उ्पोकि कवि की 
तादात्म्यानुभूति के स्थान पर इसमे बुग पुरातन जोक-गौतों के ग्रनुए्ररण की 
वृत्ति अधिक है। कवि ने ग्रामो की बब्नती चेतना को कम पहनाना है । इस 
दिशा में कुछ चलचित्रों ने भी अच्छे गीत दिये हैं. 


अपरिवत्तित जड स्वर 


देग पर पडी मुसीबतो ने सभी भारतीय भाषाओं के वडद्िहों के साथ- 
साथ हिन्दी कवि को भी देश की सुरक्षा के प्रति स्वर सजग करने को प्रेरित 
किया है। परल्तु, कुछ क्षेत्रों मे कवि भ्रव भी अपने उर को पीड़ाओशों और 
व्थाओ को लिये हुवे चल रहा है । उद्ू' कवि के न बदलने बाने स्वर से ह्दी 
हिन्दी के नवयुवक कवि को कभी-कभी ऐसा विवश किया है। श्रन्यधा नथ- 
भुवक कवियों मे से अनेक ने नारी की भृक्कुटि में नव-युग के क्रान्ति सन्देश को 
पढ़ लिया है, और उसकी विलासिता के स्थान पर उससे प्रगति के लिये 
प्रेरणा की माँग की है। 'मुक्तक' इस युग का प्रधान स्वर है । पर इस यग से 
भी कुछ उत्कृष्ट कोटि के महाकाव्य बने है । उनका मूल्यांकन आगामी युग ही 
करेगा। यह युग परिवत्तंत का युग है, इस युग की कृतियों को हम स्वय शक 
नही सकते । इन स्वरो के साथ-साथ हिन्दी मे प्रगतिवादियों का स्वर भी 
अभी तक कायम है। वे अब भी दबे और खुले स्वरो में कभी-कभी समाज- 
ते उठाते है परन्तु उनकी वह साम्प्रदायिक की 


व्यवस्था और वर्ग-सघर्ष की वा 
सी कट्टरता प्राय समाप्त हो चुक्री है । राष्ट्रीयता' से उसका अधिकाशत: 


समभोता हो चुका है । 
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हिन्दी-कविता के ग्रभाव 

इत उपलब्धियों के साथ-साथ एक कमी भी इस युग के हिन्दी-कवि' के सामने 
आई है। वह यह कि हमारा कवि विश्व के प्रमुख साहित्यकारों के स्वर में 
स्वर मिलाने व उसके प्रयोगो का अनुसरण करने को उत्सुक है। यह प्रवृत्ति तो 
बुरी नही है, यदि हमारा दृष्टिकोण, हमारा परिचय, जीवन, श्र चिन्तन भी 
उसी स्तर का हो । पर वस्तुस्थिति ऐसी नही है | हमारे साहित्यकार का परि- 
चय ल्लेत्र अत्यन्त सी मित है। क्रियात्मक अनुभूति भी उसे उसी सीशित व पिछडे 
स्तर की है। उसका चिन्तन आध्यात्मिक है, पश्चिम की भाँति नितान्त 
भौतिकवादी नही । उसका जीवन, दुर्भाग्य से, पश्चिम के एक सम्मानित मानव 
के तुल्य भी नही हैं । उदरपूर्ति की समस्या उसे व्यथित्त किये हुवे है । इसलिये 
जब वह धरती को छोडकर श्राकाश की उडान करने लगता है, तो उसकी अभि- 
व्यवित और अनुभूति का अन्तरे एकदम सामने आता है। भाषा और शैली की 
वह सजीवता, अनुभूति की तीन्नता के बिना, काव्य में सम्भव नही है । 

गद्य के क्षत्र में 

उपन्यास 

गद्य के क्षेत्र मे भी व्यक्ति-स्वातन्त्य का यह स्वर प्रधान रहा है। 
उपन्यासों में जैनेन्द्र' 'अज्ञेय, सियाराम शरण स्र॒प्त, भगवतीचरण वर्मा, एव 
इलाचन्द्र जोशी, आदि इस चेतना का उपयोग अपने उपन्यासों मे पहले ही 
से कर रहे थे। व्यक्ति-स्वातन्त््य के कुछ पुजारियो ने गहित कुण्ठाग्रों को 
ही जीवन का आधार मावतकर उनका भी चित्रण किया। चतुरसेन शास्त्री, 
कदवाहा 'कान्‍्त', दयाशकर मिश्र 'दहा, पाण्डेय बेचन द्ार्मा उग्र, आ्रावारा', 
श्रादि के उपन्यास इस दिशा मे प्रसिद्ध है ही | ज॑नेन्द्र और इलाचन्द्र 'जोशी' 
जैसे प्रसिद्ध उपन्यासकारों की भी अ्धिकाश कृतियां इन्ही यौन-समस्याग्रो पर 
श्राधारित है। अन्तर यही है कि 'जोशी' व “जनेद्र ने श्वुगार के अ्रतिरजन' 
द्वारा अपनी कृतियों को सस्ता नही बना दिया है। चतुरसेन शास्त्री ने कही- 
कही सास्क्ृतिक-गौरव से भी प्रेरणा ली है। जबकि श्ृंगारी उपन्यासो की 
एक बडी श्रेणी सस्ती कोटि के मनोरजन मे, उलभ कर रह गई है। यथाथे' 
के नाम पर यह सभी व्यापार स्तुत्य नही है। इलाचनद जोशी, यशपाल, 
विष्णु प्रभाकर, व रांगेय राघव, ज॑से उपन्यासकारो ने स्वातन्त्र्योपलब्धि 
के बाद से होने वाले परिवत्तंवों का श्राभास भी अपने उपन्यास में दिया है । 


हू 


जा 


११४ हिन्दी का प्राधुनिक साहित्य 


यद्यपाल का 'भूठा सच', उपच्यास की अपेक्षा, स्वातन्थ्योत्तर-इतिहास का कोप 
सा बन गया है। फिर भी इसमे रोचकता की कमी नहीं है । वह युग की प्रति- 
निधि कृति है | जोगी के 'मुक्ति-पथ', सुबह के भूले, व जहाज का पछी' में 
नव-निर्माण की भावना प्रवलतर होती गई है। सामाजिक उत्थान के साथ-्ताथ 
व्यक्ति की शवित में भी उनकी निष्ठा है। रागेय 'राघव ने शअ्रमेक कृतियों मे 
अधिक क्रियात्मक दृष्टिकोण अपनाया है । अनेक स्थान पर वे असफल भी रहें है । 


कहानियां 


'कहानियो' मे मानव के अन्त -विष्लेपण, राष्ट्रीय-निर्माण-भावना, व भाव- 
चित्रण आदि की प्रधानता होती गई है। कहानियों का ढाँचा, कथा-विस्तार 
व कथा-वस्तु के ठोस-रूप की अपेक्षा, वक्‍तव्य-वस्तु, और भावना की स्पप्टता 
पर आधारित होता गया है। भाषा व जब्द-चित्रो पर ध्यान ठेने की अपेक्षा, 
वस्तु या भाव के चित्रण की सजीवता व स्वामाविक्ता पर अधिक बल दिया 
जा रहा है । पुराने तरीके की रोमाण्टिक कहानियों की मात्रा भी कुछ बढ़ गई 
है । नवीनतम कहानियो को हम 'क्षणोपलब्धि' या क्षण-चित्र' कह सकते है ? 
निबन्ध, आलोचना 


'तिबन्ध' व आलोचना इस युग मे एक वडी मात्रा मे लिखे जां रहे है । 
किन्तु, उनमे कोई विशिष्ट व्यक्तित्व या नवीनता आरा पाई हो, सो बात नहीं 
है। समत्वयात्मक प्रयत्नों का ही आधिक्य रहा है। जोध और ऐतिहासिक 
अनुसन्धान का में काये बढा है। परन्तु, तिथि-निर्धारण एवं स्थान-निर्णयों के 
प्रश्नों में उलक कर अच्छे से अच्छे आलोचक भी अपने अध्ययन में किसी नवीन 
दृष्टिकोण को भ्रस्तुत नही कर सके है। आलोचना सम्बन्धी भावों व आद्शों 
में कोई विशेष ऋान्ति के लक्षण प्रगट नही हुवे है। पाश्चात्य या भारतीय अनु- 
करण की अपेक्षा कोई स्वंधा मौलिक वस्तु सामसे वही आई है । 
एकांकी 


'एकाकी केक्षत्र मे पूर्व युग की अ्रपेक्षा कुछ अधिक रायें हुवा है। युग 
को बदली परिस्थितियों ने 'एकांकी' को जनता तक पहुँचने का सबल माध्यम 
वना दिया है। पूर्वे युग के लेखक तो है ही; अनेक नये लेखक भी सामने आ्राये 
हैं। लेखक समस्याओं के साथ नव-निर्माण की भावना को भी लेकर बढ़ रहा 
हैं। काइ्मीर का आक्रमण, देश की स्वतन्त्रता, विवाह, शिक्षा की समस्या, तथा 
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इसी प्रकार के अन्य अनेक विषय आज के एकांकियों के बने है। कही-कही तये 
प्रयोग प्रतीकात्मक एकांकियों के रूप मे भी हुवे है। सेठ गोविन्ददास, विष्णु 
प्रभाकर, लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयशकर “भट्ट, भुवनेश्वर प्रसाद, जगदीश 
चन्द्र माथुर, आदि के नाम इस दिशां में उल्लेखनीय हैं। नये लेखकों मे 
कणादऋषि भटनागर आदि का नाम लिया जा सकता है। 'रेडियो' ने इन 
एकांकियो के लिखने मे पर्याप्त प्रोत्साहन दिया है। सामुदायिक विकास की 
योजना के सचालको ने भी इस माध्यम को पर्याप्त प्रोत्साहन दिया है । 


नाटक 

नाठको के क्षेत्र मे सर्वाधिक लिखने वालो मे सेठ गोविन्ददास, लक्ष्मीनारा- 
यण “मिश्र, एवं हरिकृष्ण (प्रेमी मुख्य है । पुरानी परम्परा के श्रतिरिक्त इनकी 
कोई नवीन-धारा सामचे नही आई । हाँ, वृन्दावनलाल,वर्मा ने ऐतिहासिक 
नाटक के कुछ प्रयोग अ्रवश्य किये है। किन्तु उनके एक या दो नाटक ही उपयुक्त 
ठहराये जा सकते है ।,भाषा, वातावरण, एवं अ्भिनेयता का उनमे नाटकोंचित 
सन्तुलन नही झा पाया ' हैं । नये युग में रगमंच के निर्माण और विकास पर 
जितना ही ध्यान दिया जा रहा है, साहित्यिक नाटकों का विकास उस स्तर 
पर उतनी तीत्ता से नही हो पा रहा है | रेडियो-रूपकों श्रथवा ध्वनि नाठको 
का प्रभाव इत दिनो अवश्य बढ़ता जा रहा है । उधर रगमच के अनुभवी 
कलाकार पृथ्वीराज कपुर ने कुछ प्रयोग रंगमच पर किये है । उनके नाठकों 
के लेखक भी वे स्वयं है । साहित्यकार की दृष्टि से उन्हे सफल नहीं कहा जा 
सकता । उनके नाटकों मे--आहुति, पठान, दीवार, आदि प्रयोग रंगमच 
पर भले ही सफल रहे हो, उनमे साहित्यिकता का भ्रभाव ही रहा है | फिल्‍म के 
बढ़ते हुवे प्रभाव ने प्रगति-युग से ही नाटकों के स्वाभाविक विकास में- रुकावट 
डाली है । नवोदित कलाकारो और साहित्यकार का सहयोग ही इनके समुचित 
विकास का हेतु बन सकता है । इसके लिये नाटक-मण्डलियो की स्थापना व 
उचित मानदण्ड वाले नाटकों का निर्माण, क्रियात्मक भूमिका पर ही, प्रशस्य 
होगा । सरकार इसके प्रति सजग है। भारत मे भी विदेशो की भाँति सिने- 
शिक्षण-सस्था खोली जा रही है । ४ 


ग्रन्य क्षेत्र 
जीवनी तथा पत्रकारिता आदि के क्षेत्र मे भी प्रगति हो रही है। पुस्तका- 


११६ हिन्दी का झाएविक साहित्य 
लय॒-आान्दोलन के विकास के सांधन्‍्साथ पुस्तकों की दिल्ली भी बढ़ रही 7 । 
साथ ही प्रकाशकों वी भी वाढ आ गई है| हिन्दी राप्ट्र-भापा सवीदार पी रा 
चुकी है। किन्तु राष्ट्र के कुछ प्रगति-विरोधी और आास्ध नत्द, उसे मात्रा 
ज्यवाद का नारा लगा कर, उसके विरुद्ध एक दुपित वातावरण बसा र० के । 
हिन्दी के उत्थान के लिये रारकार शोर विद्वविदालयों हि सारे फ्रयन्‍य उस 
सरलीकरण एव शिक्षा के स्तर पर उसके प्रसार तक ही सी छित है | सातित्यदग 
को प्रोत्साहन देने के लिये अकादमियो (मसस्थागरों) दो रथापना सथा एुररक 
की योजना हुई है । परन्तु हिन्दी के लिये कुछ विद्येष नहीं हुदा है । उसे 
भारत की अन्य तेरह भाषाश्रों के समकक्ष मानकर ही चता जा रहा 3 । 
वास्तविक समस्या 
इस प्रकार सरकार और प्रकाधको का ध्यान एक विधिष्द पहलू छी शोर 
ही केन्द्रित है। सामान्य जनता के स्तर का या विश्वविद्यालयों के धिक्षा-स्तर, 
का साहित्य ही प्रकाशन पा सकता है । साहित्यकार के हृदय के स्वतस्भ 
उद्गारो को प्रकाशित करने, उसे प्रोत्याहित करने, व उसे लाभान्वित करने की 
भावना बहुत कम प्रकाशको में पाई जाती है। जहां प्रत्यक्षतः यह है, यहाँ भी 
शोषण के फौलादी पज्जे लेखक के श्रम को निचोड सेने है। प्रेमचन्द और 
भारतेन्दु की भाँति सारी सम्पत्ति लुटाकर भी लेखक यदि एकाघ रचना प्रका- 
जित करने मे सफल हो जाये, तो विज्ञापन श्रौर प्रकाथन के युग में उसकी 
पहुँच कहाँ तक होगी ? ग्रतः सरकारी प्रोत्साहन के अतिरिक्त अच्छे प्रकाश्षको 
के भी सजग होने की अवाश्यकता है। 
यदि राष्ट्र माषा के उत्तरदायित्व से पथक्‌ करके भी हिन्दी को। एक जीवन्त 
भाषा स्वीकार कर लिया जाये, और उसके तथा अन्य भाषाओं के उत्कृष्ट साहित्य 
के प्रकाशन के लिए कुछ स्व॒तन्त्र उच्चोग किया जाये, तभी साहित्यिक ढप्टि से बहुत 
कुछ अन्‍्तर्टित उपयोगी तत्व प्रकाशन में आ सकेगा ६ और, तभी हम इस सम्पूर्ण 
साहित्य को उपलब्धियों और अभादों का सही अनुमान कर सकेगे। ऋन्यथा 


अप्रकाशित दिशाल साहित्य से परिचय के अभाव में हम अपने साहित्य के दिष्य में 
अनेक अरा्न्तियों में ही पड़े रहेंगे । 
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आधुनिक कविता 


खडी-वोली का बढता महत्त्व 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य को प्राय हम खडी-बोली के साहित्य के रूप में 
जानते हैं । गद्य मे खडी-बोली का आरम्भ उत्करान्ति-युग की श्रादि-सीमा से भी 
पर्याप्त पहले हो चुका था । परल्तु पद्य में इसका प्रयोग नवदृष्टि-युग के आरम्भ 
होने पर भी पूरी तरह शुरू न हुवा । पद्य की भाषा पिछली सदियों मे, प्रायः 
सार्वत्रिक रूप मे ही, त्रज भाषा के रूप मे रूढ हो चुकी थी। स्थानोय ओर 
प्रादेशिक कवियों को छोड कर प्रायः सभी प्रशस्त साहित्यिकारो ने ब्रज में ही 
कविता करना अपना धर्म समझ लिया था। साहित्यिक भाषा के रूप में उनके 
सामने कोई श्रन्य युगादर्श भी न था । धीरे-धीरे कविता की गली और भावना 
रूढ होती गई । विपय तो थे ही युग पुरातन! जीवन से सम्बन्ध टूटने पर हर 
स्रियमाण कविता में यही लक्षण श्रा जाते है । गद्य मे खडी-बोली के इतनी 
तीत्रता से प्रवेश और प्रसार का एक-मात्र कारण था, युगव्याप्त परिवर्तत और 
उसके प्रति नये साहित्यकार की सजगता। हिन्दी कवि इस नये व सजग कला- 
कार की भाषा तथा उसके स्वर से अपरिचित था । वर्षो से उसके काव्य-विषयो 
हृदय के स्वतन्त्र उल्लास को स्थान न मिल पाया था। जहाँ मिला उसे 
सन्त-साहित्य, भकत-साहित्य, या इसी तरह का अन्य कोई नाम दे दिया गया । 
कवि का कार्य हो मानव लिया गया था--रूढ विषयों की रूढ़िगत चर्चा में 
उक्ति-बैचित््य का आनन्द मात्र लेता! जीवन-दृष्टि के सकोच एवं अनुमवहीनता 
ने उसकी मनोवृत्ति को संकुचित कर दिया | विद्रोह के प्रति उसका आत्मा 
निष्प्राण-सी हो चुकी थी | जन-जीवन की प्रतिक्रिया से उसका हृदय स्वेधा 
शून्य था। कविता के इस 'विलास-द्षेत्र' मे उसे फँसाने के लिये दरबारो की 
रसिकता ते मोहक-जाल का काये किया | कल्पना के कृत्रिम जीवन मे फंसकर 
कचि चारो ओर के जीवन की कठोर वास्तविकताओ्ो से अछूता-अनजाना रह 
गया। इसीलिए जब चारो ओर होने वाले परिवत्तेनो ने भी उसे अपने विद्रोही- 
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नेतृत्व के उत्तरदायित्व के प्रति सजग न किया, तो यह ब्राइचय का विपय ने 
था | खडी-वोली गद्य के अधिक उपयुक्त किसी और कारण से न थी, वहिकि 
इसी कारण कि वह, 'त्रज' के समान साहित्य की रूढ भापा न होकर, सम्पूर्ण 
भारत में बोली और समझे जाने वाली जन-भापा थी । 


जन-भाषा का माध्यम 


जन-भाषा का माध्यम अपनाने के उत्पुक साहित्यकार जन-जीवन की प्रति- 
क्रिया से अछूते कंसे रह सकते थे ? फिर उनमे से अधिकाञ निरे साहित्यकार न 
थे । उन्होंने जो कुछ भी लिखा वह गआत्म-विलास या शब्रात्म-विनोद के लिये न 
होकर, जनता को कूछ समभाने, उस तक अ्रपतती बात पहुँचाने के लिये लिखा 
था। उत्क्रान्ति-युग का सम्पूर्ण साहित्य इसी भावता से लिखा गया। इसी लिये 
जन-भापषा का रूप निखर मंजकर सामने आना श्रावश्यक था । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

भारतेन्दु की भावना भी 'जन' तक पहुँचने की रही थी। परन्तु उनमे और 
उत्कान्ति-युगीन लेखकों मे एक अन्तर था । भारतेन्दु साहित्यकार थे, जन-चेतना 
के प्रति सजग कलाकार | उन्हे प्रचार अश्रभीष्ट न था, किन्तु जन-रुचि को 
परिवत्तित करने व जगाने की भावना उनमे भी थी | इस सब के लिये उन्होने 
सीधी प्रचार-पुस्तकें न लिखकर कवित्व का ग्राश्रय लिया । 

स्वानुभुति व युग-पीड़ा -अपने साहित्य की विविध दिग्ाश्रो मे उन्होंने जो 
कछ भी व्यवत्त किया है, वह उनकी स्वानुभुति है ! आन्तर यही है कि कलाकार 
की चेतना ने सजग होकर युग-पीडा को अनुभव किया है। अपने जीवन के हष- 
विषादों से भी अधिक उसका हृदय इन युग-व्याप्त हप॑-विपादों से अधिक श्रान्दो लित 
रहा है । कवि का कार्य, उसकी दृष्टि मे भी कदाचित्‌, काव्य-विलास ही रहा 
होगा । किन्तु, निए्चय ही उसका अर्थ विलासमय क्रीड़ा और उपहास की भावना 
न होकर, बृहत्तर-सत्य से परिचय की अ्रवस्था मे होने वाले, युग से तादात्म्य- 
जन्य श्रानन्द' से है। कवि जगत्‌, राष्ट्र, या समाज के दुख की श्रसीमता में 
डब॒कर अपने व्यक्तिगत द.ख की सीमाओ को भूल जाता है । इस भूलने मे भी 
उसे आनन्द आता है। भारतेन्दु के काव्य की इस नवीनता ने उन्हे अपने पूर्वे- 
वर्ती साहित्यकारों से एकदम भिन्‍न स्तर पर स्थित कर दिया । 

यथार्थ की स्पष्टता . सयापनत--इससे पूर्व सन्‍्तो और भवक्‍तों के साहित्य 
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में भी युग-पीडा की यह भावना दिखाई दी थी, किन्तु, उनके ग्राध्यात्मिक आवरण 
मे यथार्थ श्रधिक स्पष्टता ग्रहण न कर सका । भारतेन्दु के बाद बधार्थ की 
यह स्थूल-स्पष्टता साहित्य का प्रमुख लक्षण ही धन गई । दसे हम नई चाल 
की कविता कहे, या कविता का नया-युग ; कविता यही से अपना नया रूप 
ग्रहण करती है । 

पुराण और तव--भा रतेन्दु का काव्य जहाँ एक ओर नवे-बुग की सूचना 
देता है, उसमे तयी भावनाये और नये विपयो का समावेश हुवा है, वहां उसमें 
युगों पुरानी भावनाओं और सावयुगीन विपयो को भी नये रुप में प्ररतुत क्या 
गया है। समाज-सुधार, देश-प्रेस, एवं राष्ट्रीय-गौरव की भावनाये जहाँ उनके 
काव्य की नयी दिशा को सूचित करती है, वहाँ ध्यंगार, भषित ओर प्रकृति- 
चित्रण जैसे पुराने विपयो को भी उन्होंने नये ढग से प्रस्तुत किया है । दस 
प्रकार उनका काव्य युग-सन्धि का काव्य कहा जा सकता हैं । 

छृष्ण-भक्ति : नई दृष्टि--कृष्ण-मवित' हिन्दी कविता का बहुत पुराना 
विपय था, किल्तु उसमे ब्लारम्भ से ही चक्र-सुद्शन-धारी' कृष्ण की उपासना 
के स्थान पर 'रास-मुरली-रत' कृष्ण की ही चर्चा हुई थी। “राघा' वहाँ एक 
विविष्ट प्रेमिका या नायिका मात्र वतकर झाई थी । इस परम्परा का आरम्भ 
हुवा था, पुप्टि-मार्गीय 'लीला-गान' की झावध्यकता तथा ब्रज को गोलोक' का 
प्रतिनिधि मानने के कारण ! बाद में नये मतमतान्‍्तरों या बदलते काव्यादर्णों 
के कारण यह परम्परा जड़ता मे बदल गई थी। भारतेन्दु' ने हिन्दी साहित्य 
में प्रथम बार राधावललथ और सुदर्शनचक्रणारी कृष्ण के विभिन्‍न रूपो को एक 
कर दिया । उनकी दृष्टि में भारत की तत्कालीन श्रशवित और तिप्क्रियता, युवक 
झर युवतियों मे से समान रूप से, दूर करके उन्हें प्रेरित करने तथा प्रोत्साहन 
देने के लिये राधा का वत मान युगानुस्प सच्ची लायिका बनना होगा, तथा कृष्ण 
का नेता के रूप में पु्र्जागरण भ्रावव्यक होगा । विलास-रत कृष्ण भारत का 
सका शा की हा ” उनके काव्य में कृष्ण-भक्ति का यही स्वरूप स्पष्ट 
हवा ह्‌ | की भावना के आधार पर कवि कृष्ण को देश की उन्‍्तति और 
स्वतस्त्रता के लिये जगाता है । 
० पा और 
हवे ज लय उंमे अमल दा हो हे १ गान और सौतिक- 

हप पर बहुत पहले से ही बल दिया जाता 


20%. दे 00 तु लोकिक प्रेम भी विभाव, हाव-भाव, श्रादि के अ्रतिरंजित 
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चित्रण के अतिरिवत कुछ हो सकता हे, इसकी कल्पना रीति-युग में नही की 
गई थी । कवि-सम्राट्‌ कालिदास ने शुंगार की इसी नग्तता में से उस की 
पावन अलौकिकता को खोज निकाला था। वासना के दुर्दान्त रूप से प्रेम का 
यह उज्ज्वल रूप सूर और तुलसी के काव्य मे भी सामने आता दिखाई देता 
है । मीरा और कचीर भी इस पावन प्रेम से पीडित रहे । किन्तु सम्पूर्ण हिन्दी - 
साहित्य में प्रेम को भौतिकता से स्वंथा मुक्‍त नही किया जा सका। भारतेन्दु 
ने प्रेम को शुद्ध रूप में भावनात्मक उच्चता की वस्तु बनाकर, इस दिशा में 
भी पथ-प्रदर्शन किया । 
प्रकृति विन्रख--भ्रकृति-चित्रण के विषय में भारतेन्दु पुराने हिन्दी 
कवियों से भिन्‍त नहीं है; फिर भी उनको एक विशेषता यह है कि वे ऐसे 
वर्णनो में उपमादि लिखने में अत्यन्त सतक रहे है । क्योंकि उनकी उप- 
साओ में अस्वाभाविकता और चमत्कार की श्रपेक्षा सत्यता का श्रतुकरण 
अधिक है । | 
नये विएषघ--राष्ट्र-प्रम, समाज-सुधार, तथा सास्क्ृतिक व श्रारथिक-चेतना 
के प्रति सजगता तो भारतेन्दु का अपना क्षेत्र ही है। उनकी यह प्रेरणा अ्रपत्ने 
समकालीन साहित्यिकों का एक ऐसा दल निर्माण करने में समर्थ हुई, जिसने 
श्रपते साहित्यिक स्वर में एक घामिक-जोश ओर मस्ती-सी भरकर देश को 
हर दिशा में नव जागरण का सन्देश दिया | प्रतापनारायण 'मिश्र' की व्यग्यभरी 
सामाजिक कविता, वालमुकुन्द ग्रुप्त की श्राथिक-चेतना, बालकृष्ण “भट्ट, 
प्रेमथन', तथा अन्य अनेक कवियों द्वारा भक्ति एवं आगार आदि का नवी- 
रण, एवं समाज के प्रति सजगता, श्रादि बाते इस कथन को प्रामाणिक सिद्ध 
करती है। इन सब के स्वर मे एक विद्रोह-भावना-सी भरी हुई है । नीति- 
परक वात कहते हुवे भी, वे श्रपने चारो ओर के समाज के प्रति अपने उत्तर- 
दायित्व से मुक्त नही हुवे है । 
जन-जीवन : असीम क्षेत्र--इस सब का परिणाम स्पष्ट था। नये 
विपयो के समावेश से कविता के क्षेत्र मे युग-व्याप्त जडता दूर हुई, तथा एक 
नये जोश के साथ नव-निर्माण श्रारम्भ हुवा । कविता का जन-जीवन से सम्पर्क 
होते ही, विषय-विस्तार के रूप में, कविता के लिये भानो प्रगति के अनेको 
द्वार खुल गये । 
ब्रज-भाषा--इस बढ़ती हुई कविता ने भाषा में भी अपने अनुरूप परिवर्तन 
कर लिये । भाषा तो ब्रज ही रही; किन्तु उसके पुराने ढाँचे में यह सामथ्य॑ 
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नहीं रही थी, कि वह इस नयी ग्भिव्यक्तियों का वो वहन कर सके 
इसलिये उसकी गव्दराशि में खडी-बोली का ग्धिकाधिक प्रभाव पडा । साथ 
ही भब्दों मे तत्सम वृत्ति भी वढने लगी। भाषा के प्रति सजग-चेतना वाले 
कुछ कवियों में तत्समनवृत्ति अपेक्षाकृत अधिक प्रधान नही हो पाई । 

खडी-बोली--साथ ही खडी-बोली मे कविता के प्रयोग होने आ्रारम्भ हुवे । 
स्वय भारतेन्द्र ते समस्या पूर्ति' और “कहन-मुकरियों' के रूप में इस प्रकार की 
पद्च-रचना आरम्भ की। उन्होते एक पत्र-सम्पादक को कुछ पद्म भेजते हुवे लिखा 
था, “यदि ये रचनाये पाठको को पसन्द आ्राई, तो और भी लिखने का प्रयास 
करूँगा ।” स्पप्ट है कि जन-रुचि के प्रति इस सजगता ने ही इस युग के कवियों 
को नये-नये पथ पर अग्नसर होते रहने के लिये सचेत किया था । 

एक शब्द मे इस युग की कविता का सुरुष लक्षण ही था, जन-भावता 
का समादर ! 


नवदृष्टि-युग कौ आरम्भिक कविता 


भारतेन्द्र के बाद और आचारय॑ द्विवेदी के सरस्वती का सम्पादक बनने से 

पूर्व 'खडी-बोली' का आश्रय कविता क्षेत्र मे भी अधिकाधिक लिया जाने लगा। 
इसका प्रधान कारण था जन-भावना के साथ-साथ जन-झचि का ध्यान ! ग्राचार्य 
द्विविदी द्वारा सरस्वती का सम्वादकत्व ग्रहण मानों हर दिशा में खड़ी-बोली- 
हिन्दी का विजय-घोष था। हिवेदी जी स्वयं भी कभी-कभी व्यग्यात्मक- 
कविता आदि के लिये प्रादेशिक वोली का आश्चय ले लेते थे । किन्त इस उत्तर- 
दायित्त्वपूर्ण पद पर आते ही उन्होने खी-बोली के प्रति अपने कर्तव्य को 
भली-माँ ते अनुभव कर लिया। उत्क्ान्ति-युग ने जिम प्रकार खड़ी-बोली को 
गद्य के प्रयोग के उपयुक्त बना दिया था, उस प्रकार का कोई अवसर पद्म के 
80 5 की का के पुराने आद्शों मे ही नवीन- 
का प ४ हो समृद्धि मिली थी। परन्तु वह भाषा 
साहित्यिक-कौशल के लिये ही मान्य रह गई थी। विशेपकर गद्य-प्रसार ने 
खडी-बोली' को अत्यधिक लोक-प्रिय बना दिया था। इसलिये झ्रावव्यक था 
कि कविता को जन-जीवन के अधिक निकट लाने के लिये भाषा का यह अन्तर 
भी दूर कर दिया जाये । ह्विविदीजी पहले से ही इस आदर्ण पर चल रहे ये । 


दूसरे भी कुछ कवियो के प्रयोग वी 
सवी ञती के आगम 
दल थे न से पूर्व ही आरम्भ 
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सरस्वती' व द्विवेदी जी का योगदान 


किन्तु इन प्रयत्तों को स्थिरता व साहित्यिक मान्यता सरस्वती” में इनके 
नियमित प्रकानन से ही मिली । मंथिलीशरण गुप्त, श्रयोध्यासिह उपाध्याय, 
रामनरेश त्रिपाठी, रामचन्द्र छुवल, ग्रोपालसिह, चाथूराम शंकर शर्मा, तथा, 
स्वयं ट्विवेदी जी ने इस दिशा में अथक प्रयत्त किये | द्विवेदी जी के प्रयत्न 
अनेक-विध थे। एक और, सामाजिक विषयो एवं सस्क्ृत व अग्रेजी आदि 
के आदर्ण अनुवादों के रूप में वे स्वय खडी-बोली को साहित्यिक स्तर पर 
समादत कर रहे थे। उनको भाषा में प्रवाह था, और उनकी व्यग्यात्मकता 
ने उसे बल दिया। उनकी वर्णनात्मकता की वृत्ति ने प्रवाह बढाने मे 
सहायता दी । दूसरी ओर, उन्होने आदर्श के रूप मे खडी-बोली के उपयुक्त 
सस्कृत के वाणिक छन्दों के चुनाव पर वल दिया । नये-तये विपयो के चुनाव 
पर भी प्रत्यक्ष या शप्रत्यक्ष रूप में प्रभाव डाला। सस्क्ृत छन्‍्दों के कारण 
भाषा में स्वभावत: तत्सम गब्दों का बाहुलय अपेक्षित था । यह छन्द-परम्परा 
उस आरम्भिक युग में लोक-प्रिय भी हुई। इसके कारण भी इस नयी भाषा 
का सम्बन्ध, अपश्र ब-ब्रज-अवधी की मात्रा-बहुल सगीतात्मक वृत्ति से टूटकर, 
संस्कृत-भाषा, सस्क्षत-साहित्य, एवं तत्सम्बद्ध भावना से अधिक जुड़ गया । 
तीसरी बात थी--उनके द्वारा, सम्पादक्त और आचार्य रूप मे, उस युग के 
काव्य का स्वय निर्देशन और काॉँट-छाँट ! यह निर्देशन श्रौर काँट-छाँट भाषा 
एवं छन्‍्दर तक ही सीमित रहती थी । भावना यदि उनके आदर्श से हीन' हो, 
तो वें उसे 'सरस्वती' भें स्थान ही न देते थे। अ्रन्यथा भाषा श्रौर छन्द 
को स्वय सुधारकर, तथा भावना को अ्रक्षुण्ण रखकर, वे उन कविताश्रो 
को खझूपान्तरित रूप में प्रकाशित कर देते थे। उनसे इस प्रकार की प्रेरणा 
और निर्देशन ग्रहण करने वालो मे प्राय उपयुक्त सभी कवियों का समावेश 
हो जाता है । 


नियन्त्रण ओर कविता ः 

आरम्भ मे ही इस प्रकार के कठिन नियन्त्रण एवं निर्देशन मे भाषा चल 
मिकली । यद्यपि स्वभावत, भाषा एवं रचना शैली के इस ध्यान से “भावना की 
प्रमुखता तथा भावुक-चेतना मन्द पडती गई। परीक्षणों का युग आरम्भ हुवा । 
अभिव्यक्ति की व्यग्रता कुछ मन्द-सी पड गई। ऐसी स्थिति में वर्णनात्मकता का 
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वह जाना स्वाभाविक था। स्वय द्विवेदी जी इस प्रकार की कविता को आदर्श 
मान रहे थे । 


मेंथिलीगरण शुप्त' 
भारत-भरती--खडी-बोली - हिन्दी को सर्वाधिक श्रेय दिलाने वाली इस 

बुग की कृति थी 'भारत-भारती' | मंथिलीगरण ग्रुप्त की यह एक कृति ही उप- 
रोकत सभी तथ्यों को हमारे सामने स्पष्ट कर देगी । भारत की साहित्यिक, 
सामाजिक, सॉस्क्ृतिक चेतना में चहुँमुखी विद्रोह-ज्वाला को घबका देने वाली 
हु कृति काव्य के उच्चत्तम आदर्णशों पर स्थित न थी। किन्तु, सास्कृतिक 
भावना की प्रवलता, ऐतिहासिक वर्णनात्मकता, सस्क्त के विह्तृत किन्तु गेय 
छत्द, आदि सभी ने मिलकर इसे जो विपयानुरुप सौन्दर्य प्रदान किया, लोक- 
प्रियता ने जनवाणी पर लाकर उसे उस यूग की गीता' के रूप में पलट 
दिया । जन-जागरण का ऐसा जन-प्रिय महान काव्य, 'राम-चरित्त-मानस' 
के बाद, सम्भवत, यह पहला ही था । मानस भी अभिधवा रूप में वह 
सव कुछ नहीं कह पाया था, जो इस काव्य में कहा गया। इसमें उत्थान और 
उप हेतु प्रयत्त के लिये सीवा जन-प्राह्वाव किया गया था। नि३चय ही इसका 
स्वर वर्णनात्मक महाकाव्य से मिलता-जुलता था। इसीलिये भावनाओं का 
वह्‌ उमड़ता रूप इसमे नहीं पाया जाता, जो सुर, कबोर, सीरा और भारतेन्दु 
की परम्परा के सुक्तक-काव्य में पाया जाता है। विपय में ऐतिहासिक 
वणन का प्रवानता के कारण इसका रस भी मुख्यत प्रबन्ध-रस ही रहा है 
भाषा बोलचाल की ही रही हैं । बा हिलिजिता कान पर जे हि 
की भाषा से है का विशेष अन्तर नहीं है। कोमलता या सरलता 
विपयानुसार अपेक्षित भी न थी। इसके वाद उतके सभी काव्य उत्तरोत्तर 
मविक अवाह को लेकर चलते गये । परन्तु वहुत बाद में ही, बहुत कम 
क्राव्या में, वे सस्कृत के वाणिक छत्दों को इस गतानुगतिकता से मुक्त हो 
पाये । फिर तो भुक्त-छन्द' का प्रयोग उन्हें 


रे उन्होने प्रवन्ध काव्य में भी करके 
युगादण कायम कर दिया। हिन्दी 


लत व पल हल्ठा के इस नये रूप को काव्योचित प्रव- 
हण-नीलता से संयुक्त करने से उनका योगदान स्वीकार करना ही होगा । 


हरिश्रीध 


--४नके साथ हो काव्य क्षेत्र पे 
प्रियप्रवास-- इनके साथ ही काव्य क्षेत्र मे नव प्रयोग की भावना से उदवद्ध 
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अयोध्यासिह उपाध्याय ('हरिप्रौध') ने भी अपना योगदान दिया । उनका 
'प्रियप्रवास/ खडी-बोली का प्रथम महाकाव्य है। प्रुप्त' के 'साकेत' से 
बहुत पूर्व ही उन्होंने खडी बोली में महाकाव्य-परम्परा की नीव डाली। 
उनका यह काव्य भारत-भारती' से विषय श्र शैली में भिन्‍त था। विषय 
ग्रत्यन्त घिसा हुवा था - कृष्ण का मथुरा प्रवास ! किन्तु उसका निर्वाह नव- 
यूग की भावनाग्रों के रंग में कुछ इस प्रकार हुवा था कि वह, भक्ति या श्ुगार 
की वस्तु न रह कर, सामाजिक भावनाओं से परिपूर्ण वत्तमान युग का एक 
आधुनिक महाकाव्य बन गया था। कवि की भाषा व छन्‍्द-शैली में यदि उसे 
उचित प्रवाह मिल पाता, और कब्र का मोह, केवल मुहावरों और लोकक्तियो 
में स्थित वक्रता की ओर तने रह कर, स्वाभाविक लाक्षणिकता और व्यजना- 
गत सौष्ठव में हो पाता, तो निग्चय ही इस काव्य की उपयोगिता अत्यधिक 
बढ जाती । भावना के उमडते स्थलों में भी वर्णनात्मकता के मोह ने उसे 
कवि की स्वानुभूति से कही-कही विरहित कर दिया है | इसकी अपेक्षा वह 
स्थिति-वर्णन आदि में ही उलभ कर रह गया है। संस्कृत छन्द, अतुकान्त 
वृत्ति, लोकोक्ति-बाहुल्‍य, आदि ने उसकी काव्य-माघुरी को कम ही किया 
हैं। फिर भी आरम्भिक महाकाव्य के अनुरूप उसमे सौष्ठव व श्रौचित्य 
है ही। 

अन्य काव्य --इसके कई वर्षों बाद आने वाला उनका “बंदेही-वनवास' 
नामक खण्ड-काव्य इन सभी दृष्टियों से अधिक अ्रच्छा था। वस्तुत इस प्रवाह 
में उनकी भाषा को माँजने और सशक्त बनाने का कार्य किया था, उनके 
मुक्तक काव्य ने। रीतिकालीन नीति-काव्य की परम्परा मे भारतेन्द्र के 
समय से ही मुक्तक पद लिखे जा रहे थे । 'हरिश्रौथ ने भी “चुभते चौपदे', 
“नचोखे चौपदे', आ्रादि के रूप में इस काव्य मे कौशल प्राप्त किया था। 
उनका यह अभ्यास ही उनके महाकाव्य आदि को सशक्‍त-हूप प्रदान करने का 
कारण बना । 

इसके अतिरिक्त नाथूरास शंकर' की सामाजिक उत्थान एवं चारित्रिक 
सुधार के स्वर वाली कविता, रामनरेश '“न्रिपाठी' की वर्णनात्मक कविताये, 
'पृथिक' आदि काव्य, व हिन्दी के विविध काव्य-सग्रहीो का कविता- 
कौमुदी' के रूप में प्रकाशन, गोपालसिह का अनुभूति-प्रधान काव्य श्रादि 
अनेकविध सप्राण रचनायें इस युग में हुई । इत सब का ही अपना-अ्रपना 
महत्त्व है । 


१२६ हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य 


व्रज-भाषा-काव्य 


इनके अतिरिवत इस युग की काव्य-धारा का एक दूसरा भी अंग था--- 
ब्ज-भाषा का पच्च | यू तो इस युग के अधिकाश कवियों ने इसी भाषा के 
काव्य से आरम्भ किया, किन्तु इस काव्य में सिद्ध हस्तता प्राप्त करने वालों 
में 'रत्वाकर' और 'कविरत्न' के ही नाम प्रमुख रूप से लिये जा सकते हैं! 

भारतेन्दु के साथ कविता रचना आरम्भ करने वाले प्रतापनारायण मिश्र, 
बालमुकुन्द गुप्त, आदि अनेको कवि इस युग में भी उत्कृष्ट कविताग्रो का 
सूजन करते रहें । उनमे से अधिकाश की काव्य भाषा ब्रज! ही रही । 

जगन्ताथ दास रत्नाकर का 'उद्धव-शतक! उनके कवित्व का सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण और स्थायी अ्रग है। भ्रमर गीत की परम्परा मे चलने वाला यह 
शतक एक ख़ण्ड-काव्य के रूप मे है । इसकी भाषा, इसके प्रवाह, एवं इसके 
युक्तिक्रम ने इसे एक विशिष्ट स्थान प्रदात किया | कवि की भाषा व्यावहा- 
रिक अधिक है । उसमे पुराने रूपो के प्रति जड आकर्षण विद्यमान नही है । 
युगानुभूति की दृष्टि से सत्यनारायण 'कविरत्न' को प्रधिक सफलता मिली | 
उनका हृष्ण-काव्य आधुनिक युग के अनुरूप ढला हुवा है। भक्त हृदय की 
तड़प भी वहाँ स्पप्ट हुईं है। भाषा मे सरनता व प्रवाह भी विद्यमान है । 
इनके अ्रतिरिवत “वियोगीहरि' आदि ने भी ब्रज-भाषा में ही उत्कृष्ट काव्य 
रचना की । वियोगी हरि' की 'वीर-सतसई' प्रसिद्ध रचना हैं। 


नव-दृष्टि का विद्रोही काव्य 


॥॒ कवि-भावना पर बल--इसन सब वैविध्यमय प्रयत्तो ने बहुत कम समय 
मे ही नये काव्य को स्थिर रूप व महत्व प्रदान किया। इस यग के मध्य 
में ही जग्शकर 'प्रसाद! के कवित्त्व ने, ब्रज-भाषा के माध्यम से, विद्रोहमयी 
अभिव्यवित पानी प्रारम्भ का थी । भावना की नवीनता के साथ-साथ 
उसमे व्यवितित्व' का स्वर भी नमुख्ध था । अब तक के वाह्यार्थ-निरूपक काव्य 
से यह स्वर भिन्‍त था। धीरे-धीरे इनकी रचनायें खडी-बोली के क्षेत्र मे 
प्रविष्ट हुईं । महादेवी वर्मा का भी खडी-बोली कविता मे प्रवेश कुछ बाद मे, 
असी प्रकार से, ब्रज-भाषा के माध्यम से हुवा । प्रसाद के 'प्रेम-पथिक' के 


शआ्रारमस्मिक त्रज-भापा-रूप में ही प्रेम की व्यक्तिगत अनुभूति एव रहस्यात्मक 
अभिव्यक्ति पूर्णतया वर्तमान थी। महादेवी और पन्‍्त का जो काव्य 
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वाद में वारी-सुलभ कोमलतता, माधुर्य और उत्सुकता को लिये हिन्दी-साहि- 
त्यागण मे उतरा, वह प्रसाद के काव्य के इस आ्ररस्भिक्‌ रूप से सर्वथा 
भिन्‍न ते था। 'पन्‍्त' के कोमल-हृदय को प्रकृति की कोमलता व मोहकता 
ने अभिभूत कर दिया था | मानो अनन्त-सत्ता का आभास उसे इस प्रकृति 
अनन्त सीन्दर्य मे ही मिल गया हो । श्रग्लि कवियो के अध्ययन ने भी उसकी 

अभिव्यवित पर प्रभाव डाला। महादेवी के हृदय मे, नारी-सुलभ लाज 
के रहते भी, प्रकृति के सौन्दर्य की अपेक्षा, विश्व-्पीड़ा के प्रति जो सजगता 
स्पष्ट हुई, उसने उनके व्यवितगत दुख के स्थान पर विश्वात्मक दुख- 
भावना एवं करुणा को प्रमुखत अभिव्यवित दी । यह अवस्था दार्शनिक 'सर्वा- 
त्मबाद' से मिलती-जुलती थी । 

अनुभूति फी एकता : सर्वात्म--'प्रसाद! ने जिस रहस्यात्मक अनुभूति 
को सर्वात्मवाद' के रूप में अनभव किया था, पन्त' ने उसे ही प्रकृति के 
सौन्दर्य की असीम गहनता के रूप में, एवं महादेवी ने विश्व-पीडा की सर्वे- 
व्यापकता के रूप मे उसी अनुभूति को पा लिया। आगे चलकर इस प्रकार 
की अनुभूति के दो भेंद हो गये । कल्पना की सुकुमारता में यह अनुभूति ही 
साध्य' होकर 'छायावाद' कहलाई, जब कि चिन्तन की गहराई में इस अनु- 
भूति के 'मूल-उत्स' पर बढ़ जाने की बृत्ति ने 'रहस्यव/द' का रूप ग्रहण किया । 

जूही की कली * नया मोड़--इस युग की सबसे महत्त्वपूर्ण घटना है, 
निराला की कविता--'जूही की कली---का सन्‌ १६१७ ई० मे प्रकाशन ' 
इस कविता ने एक साथ कई क्षेत्रों मे युग-मर्यादा एवं काव्य-मर्यादा को ततोड 
कर रख दिया। बगला, सस्क्ृत, श्रग्नेजी और हिन्दी का परम-निष्णात कवि 
इस युग-विद्रोही कविता को भुक्त-छंद मे लेकर साहित्यागण उत्तरा था। 
उसने अध्यात्म श्रौर नग्न श्यूंगार का अभूतपुर्व, एकत्र, चित्रण किया था । 
उसकी भाषा अत्यन्त सशवत और सजीव खडी-बोली थी। बर्णंवात्मकता, 
भावकता, नाद-सौंदर्य, एवं सक्षिप्तता का एकत्र समन्वय हिन्दी के इस नवीन- 
काव्य के लिये, इस रूप में, सर्वथा श्रशात था । इसकी लोकप्रियता को देख 
कर, यग॒ की काव्य-सम्बन्धी अमेकों मान्यताये एक साथ टूटने से आचारये 
महावी रप्रसाद द्विवेदी जैसे महारथी भी घबरा उठे। उन्होने इस भकार के 
प्रयत्नों की खलकर निनन्‍्दा की । कवि पन्त' तक ने भी, “बाद में, इस श्रकार 
के काव्य का विरोध किया। इन सब विरोधो के बाद भी यह कविता अगले युग 
के व्यवितत्व व भाव-प्रधान काव्य के लिए विद्रोह-घोप सिद्ध हई । 


हक, 


न#मधी गए शाधनिया गारिग्य 
श्श्प हे | 


वर्शानात्मक काव्य 


श्र बम, ६88 सु न्नषिद स्का ८:०९ बट 0०% के कक कक कम 

इस प्रकार सवद्रष्टि-यग के घरथम चरण थो उर्वषदधयों धय अग्या, 

की रु न्‍.. ऋ न्क हे 

अरकल । ] ऋम्कत श्ह्क (“का 8  ह आंधो है आम श्ह 

कृवित्व, काव्य-विस्तार, एव पर प्रतार ही ट्राडिदार, 349 006 
॥४ नया । साहस 5 रा के तह की ब्््क 

व्यापक कहा या सकता है। निम्भय ही भारतेसु गई राय के, सता इसक 


ट ॥। 
ः ब्कि है पर जम कल विस बम को ककासा हर ्प कक खाक का के अाक हू ५० न्‍फ 
समकालिक-कृतियों भें, भावावेश 5 वोटदाए थी भा शावः दिशा» 


२० हिए “पर ३०३ अ८ अः बीआणक.. ह्थनक तक ज उक्रलवा जह ऐलइा खुश न: के. 
देती है। किसत सामाजिकता ता जो दाह्मारेननिशाक लिया हद मे शष्म्क 
हुवा, उसते इस चरण तक पहुंनते-पहुचन सबसे भावावैश रत काइपान हर 

*कण्+ 50...) पा ५० # ऑ>क ली, "जज कि उमर, नहा #&7%4 कर का 4तरशत 
दिया था । ब्रज-भाषा' की कवित गतानगतिकरा पड दिए: 


अधिक था, किन्तु भावाव्ेशणा थी उच्छे राब-प्रशिब्याश्ि छट्ोँ ४ से स्ये । 
युगाद्नों की प्रेरणा से वह भी कुछ दवा-मा था| मगाए मे रो सभा दिएता 
की चर्चा का अर्य यह नहीं कि समुचित रुप में किया छ थे एम 
बन सकते, या इनका भावातरेश से प्रकृति-्गत उिरोध & । प्रतात, इदशे पएरसि 
जब तक कवि की ग्रात्मनुभूति प्रभिव्यवित के तिधे मचग ने पी, सब यद्ा में 
विषय काव्य के स्वाभाविक अ्ग नहीं दस पाते । भारतेन्द प्रौर उसके शुग के 
काव्य की यह स्वाभाविकता हो उसे द्विवेदी यंग थो बर्सनात्मझ झास्य की 
रूक्षता से भिन्‍न सिद्ध करती है। अन्यवा खडी-दोती को दाब्योशित बनाने 
एवं उसके काव्य को अत्पकाल में ही विश्व के उत्पाप्टतम जाब्यों मी सम- 
कक्ष कृतित्व मे समथ बनाने में उस बग का जो भाग है, उसे नलागा नहीं 
जा सकता । 
चार व्यक्तित्व : 'निरालए की भिन्‍नता 

प्रसाद, पन्त, महाठेवी और निराला के व्यक्षित्व सपगे-बोली के काव्य 
को लगभग एक साथ ही प्राप्त हुवे, यद्यपि प्रसाद का कृतिन्क कुछ पहले से 
सामने आता आरम्भ हो चुका था। ऊपर जिस सर्वात्मवाद की-सी अनुभूति 
की चर्चा की गई है, उसे किसी दार्भतिक-सिद्धान्त का अंग समझ लेगा 
अम होगा । 'निराला' के बाद के काव्यों मे, उनके झ्रौपनिपदिक अध्ययन के 
फलस्वरूप, कही-कही ऐसी सिद्धान्त-प्रियता आ गई है। श्रन्‍्यथा, अन्यत्र 
उपलब्ध होने वाली यह अनुभूति एक प्रकार के विद्रोही व्यक्तित्व का विक्रास 
मात्र ही है। निश्चय ही शेप तीनो व्यक््तित्वो मे विद्रोह की प्रखधरता न थी । न ही 
व्यक्तित्व का वह तीखापन था, जो उनके काव्य मे भी निराला के काव्य के समान 
ही स्पष्टवादिता भर देता | अध्यात्म, श्ुगार पीडा, दशेन, सांस्कृतिक भावना, 
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आदि किसी भी क्षत्र में (निराला का व्यवितत्व दव कर सामने नहीं भाया हैं ।' 
उससे सभी अनुभूतियों को प्रखर शैली में सतेज व्यक्तित्व के साथ अ्रभिव्यक्त 
किया है। इगके विपरीत थेष तीनो के व्यक्तित्व में एक प्रकार का 'सकोच'-सा 
है । सकोच को फ्रॉयड के सिद्धान्तानुसार कृण्ठाओ से जनित मानना, या फिर 
वंगला और पाण्चात्य कवियों के सम्पर्क का परिणाम मान बैठना उचित नही 
है | तीनो के व्यवितन्व में यह सकोच भिन्‍न-भिन्‍न कारण से आया । 


प्रसाद की हृष्टि 

प्रसाद के विवारक और बौद्धिक दृष्टि से सजग व्यक्तित्व ने उसके 
कवित्व में दाशनिक की एक स्वाभाविक छाया डाल दी | उसने विश्व के 
प्रत्यक्ष को दार्गनिकता के इस माध्यम से छानकर ही लिया | बिद्व के 
सौन्दर्य और उसकी विकृृतियों से प्रभावित उसका हृदय, अन्तत जिस सौन्दर्य 
के दर्शन कर वाया, न तो वह अध्यात्म का 'ब्रह्म' था, ना ही प्रकृति” का 
सीौन्दय | प्रत्युत वह था भावना का सौन्दर्य, जो विश्व की पीडा, उसके सुख, 
व प्रकृति के हास-विलास में सर्वत्र एक समान भलकता था। उपनिषदो के 
झ्रानन्द की भाँति, यथार्थ की अनुभूति मिश्रित होकर भी, उसमे एक स्वप्निल 
आदर्शात्मकता की छाया विद्यमान थी । जिस कवि ने एक बार भी इस दृष्टि 
को पा लिया वह जीवन के स्थूल हर्ष-विषाद को उसके सीधे से रूप में 
ग्रहण करने में समर्थ नही रह पाता । उनका यह “रहस्यचाद' न तो बंगला की 
ही ऐकान्तिक देन था, और ना ही पाइचात्य रोमाण्टिसिज्म की उच्छ खल 
प्रभिव्यक्ति ! उसमे कवि की स्वाचुभूति, उसके अध्ययन, एव उसकी दाशनिकतः 
का एकत्र समस्वय विद्यमान था । 
महादेवी : 'पीड़ा' और “प्रिय' 

दूसरी ओर, महादेवी का संकोच केवल नारी सुलभ ही है । तभी तो विश्व- 
पीडा की श्रतुभूति के बाद अपने दु ख को तुच्छ मान बैठने वाली यह नारी 
विश्व-पीडा के प्रति करुणा से गलित हो उसी में श्रपने 'भ्रिय' को खोज लेती 
है । जीवन मे नारी की चरम-साध्यता है, 'प्रियः की उपलब्धि मे ! और, जब 
जीवन का चरम साध्य हो उठा हो 'दु'ख', तो उसमे 'प्रियत्व/ की उपलब्धि 
इस नारी को क्‍यों न होती ? दर्शन के “अध्यात्म की अपेक्षा, वह स्थूल के 
इसी सर्वात्म-व्याप्त 'अर्यात्म' से नाता जोड बठती है | युग-युग से उसके जन्त्क 
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मानों इसी व्यथा को मिटाने के लिये हो रहे हैं । पर पीढ़ी पर णीटी बीतने 
पर भी मानव का यह दुःख कम होने के स्थान पर बढ्ता रहा हैं। यहा अबला' 
का संकोच अश्र' और 'करुणा' के रूप मे सामने आता है । वह अध्यात्म के 
ब्रह्म को भी 'प्रिय' तभी मानने को तैयार होती हे, यदि वह इस विश्व-पीड़ा 
को हटाये | यदि वह स्वय इस पीड़ा को देने वाला है, तो उसे स्वयं भी इसकी 
अनुभूति लेनी ही चाहिये | और, परिमाणत. । इसे सिटाना भी चाहिये । तब 
वह, अपनी आत्म-सावना के निकटतम बन जाने पर, उसी “प्रिय में अपनी 
जीवन-ज्योति को मिला देगी--मिटा देगी ! नारी ने जिससे भी प्रिय का 
नाता जोडा, वह उससे ही खुनकर वात करने की अधिक्ारिणी नहीं रह 
जाती । भारतीय नारी की इस मर्यादा को मीरा की विद्रोहियी नारी ही 


स्व है। उसका छायावाद' इसीलिये आध्यात्मिकता को स्पर्श करके भी 
दाशनिकता की सीमा तक रूढ नहीं वन जाता । दूसरी ओर, वह यथार्थ पर 
आधारित होकर भी, यथार्थ के स्थूल और नग्त रूप का, नारे लगाकर 
उद्घोष नही करता । “निराला ने जिस पीड़ा को उन्मुक्त अभिव्यक्ति दी, 
प्रसाद जिसे दाशेनिक आवरण सें गहरा बना बेठे, महादेवी ने उसे ही 
ध्पती साधना के श्रावरण में जलते-शीप' को साधवचारत 'दीशक्षित्रा' के समान 
सघुर दना दिया। 

सुमित्रानन्द 'पन्त' 


और 'पन्त' : इन सबसे पृथक, परिस्थितियों श्लौर अध्ययन से साफ़ 
प्रभावित होने वाला एक सुकुमार कवि, अपनी गझ्लल्पायु के बोक से भुक- 
कर, ज॑से एक अज्ञात नारी-सुलभ संकोच” मे आ गया। अग्रेजी कविताझो 
ने उसकी अभिव्यक्ति पर भले ही प्रभाव डाला था, किन्तु पर्वतीय प्रकृति के 
राशि-राशि सौन्दर्य ने उसकी आँखों को घरती की स्थूलता तक सीमित न रख- 
कर आकाश के जिस अनन्त लोक की खोज के लिए उन्मुकत कर दिया, उस 
अनन्त सौन्दर्य” के प्रत्ति उनकी सजगता ले उसे विश्व के कण-कण से वही 
रमता-हूप दिखा दिया । इस प्रकार 'सर्वात्मवाद! का एक नया रूप, प्रकृति- 
वित्रण के आवरण मे, उसके काव्य मे प्रकाशित हुवा । विषयानुकूल सौन्‍न्दये- 


भावना में डूवा उसका मन, कोमलता के नैसगिक सौन्दर्य से, 'सकोच' में झा 
गया । 
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अभिव्यक्ति के दो रूप 


इस प्रकौर “निराला' की उन्मुक्तता ने से संकोचहीन प्रखरतर अभिव्यक्ति की 
सामथ्य प्रदान की । जब कि प्रसाद के छृद्यय की मधुस्ता, पन्‍्त के विषय की कोमल॑ंता, 
एव महादेवदी के व्यक्तित्व व गम्भीरता ने उस प्रकार की अभिव्यक्ति के प्रति एक 
स्वाभाविक संकोच ता उनके काब्य से कर दिया। 


'प्रसाद' का इृतित्व 

प्रसाद! की कविता आँसू मारता, 'लहर' से होते हुवे, कामायनी' तक 
पहुँचने मे कितनी ही सीढ़ियाँ तय कर सकी, किन्तु उनके कवित्व के बाह्य या 
श्राम्यन्तर मे कोई आमूल अन्तर आया। यात्रा के प्रथम पड़ाव मे जिन भाव- 
नाञ्रो का श्राश्नय उसने लिया था, अन्त तक वे भावनायें सरल, थुस्पष्ठट और 
आन्तरिक बनती गईं। उनके सम्पूर्ण-क्ृतित्व मे प्रेस के भौतिक रूप की अपेक्षा 
प्रेम के आान्तरिक और दिव्य रूप की भव्यता का जो प्रदर्शन है, वह मात्र 
आादर्ण न होकर विकास प्रक्रिया से पुष्ट एवं दर्शन की गरिमा से मण्डित है । 
इस विषय में उनका कृतित्व कालिदास से मिलता-जुलता है । उस महाकवि के 
काव्य व नाटको में भी प्रेम के भौतिक रूप से क्रमशः प्रेम के दिव्य रूप की 
उपलब्धि ही आदर्श माती गई है । सूफी 'रहस्यवाद' में यह स्थिति न थी । 
प्रसाद का रहस्यवाद' इसी विकास के सिद्धान्त पर श्राधारित था । 


कामायनी : यग-दर्दन 

उनके रहस्यवाद का पूर्ण विकास हुवा 'कामायनी” में । कामायनी' 
में प्रेम के इस रूप की विजय को 'सर्वात्मवादी-दर्शन| से सन्‍नद्ध कर दिया 
गया है । “सबमें एक ही तत्व है, इस सत्य की उपलब्धि से मानव के समस्त 
विरोध और संघर्ष समाप्त हो सकते हैं'---यह था वह सन्देश जिसे 'प्रसाद' 
से 'कामायनी' के माध्यम से कहना चाहा। यह महाकाव्य उनके दाशंनिक 
पचिन्तन की, व्यावहारिक भ्राधार पर, सर्वोत्तम परिणति भी है । मानव के 
विद्वव्याप्त-सघर्ष मय जीवन मे सुख और चैन के लिये राजनैतिक, वैज्ञानिक 
और श्राध्यात्मिक विकास की आवश्यक्ता कहाँ तक है ? तया उसके व्यष्टि 
और समष्टि मे किस प्रकार का सन्तुलन किस रूप में स्थापित होना चाहिये ? ” 
कामायनी मे इन्ही प्रश्नों का उत्तर दिया गया है । आज का थप्रगतिवादी' हिसा का 
थ्रत्युत्तर हिंसा से देता है। परल्तु, प्रसाद उसे प्रेम के द्वारा पराजय' का पाठ 
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पढाते हैं। लगता है युग-पुरुष गाँधी” के दर्शन ने, वैदिक मर्यादाओं को 
स्वीकार करके, 'प्रसाद' के कवित्व का रुप प्राप्त कर लिया हो। संघ को प्रेम 
से जीतने की प्रसाद की यह भादना उनके चाटकों में सी आरम्भ से हो दिखाई 
देती है । मानव के समष्टि और व्यष्टि-विकास के विषय में प्रसाद का एक ही 
श्रादर्श था--सच्तुलित जीवन | निग्चय ही अरविन्द के 'दिव्य जीवन! की भाँति 
अति-लौकिक न होकर, 'प्रसाद' का यह आदर्ण ऐह-लौकिक और व्यावहारिक 
था । 'समाजवाद' की सामूहिकता और याम्त्रिक-जीवन भावन( से भी वे परिचित 
थे, और फ्रास की-मी अराजक्रता-सय व्यकवितगत स्वतन्त्रता से भी ! 

'कामायनी! जीवन और जगत्‌ की व्यष्टिपत औए समप्यिएत ऐसी ही समस्याओं 
एर एक व्यावहारिक फिन्तु दाशेनिक कजि की कवित्वमय अन्त पट है, जिस पर यदि 
चलना सम्भव हो ते| मानदीय सघर्पों का ऋन्‍्त अवश्यस्भावी है। गोंदी और विनोवा 
की दूष्टि में राजनीत और अध्यात्य का आदर्श मी यही है । 
अभिव्यक्ति * दो पक्ष ह 

प्रसाद को अपनी इस अनुभूति के अनुरूप अभिव्यक्ति के लिये साधन भी 
सहंज ही मिले थे | भाषा का लालित्य, छन्दो की प्रवाहमयता, चित्र खीचने की 
क्षमता, एवं विभाल घब्द-भण्डार तो उनकी निजी सम्पत्ति थे ही । उनकी उप- 
माझ्ो की तवीनता भी कही-कही महाकवि क्वालिदास का स्मरण करा देती है । 
तीर वर॒साती ऊषा और पराजित होकर भागती कालरात्रि का चित्र ऐसे सैकडो 
चित्रों में से एक है । किन्तु दूसरी ओर, वे भी कही-कही परम्परागत चित्रणों 
के मोह में फस गये है । मनोविज्ञान का महान्‌ पारखी कवि जब प्रकृति के ऐसे 
गतानुगतिमय चित्रो को असमय प्रस्तुत करता है, तब प्राय. उसकी दाशनिकता 
या संक्रेतिकता के कारण ही ऐसा होता है। अन्यथा कवित्व की उच्चतम 


सीमाओं को छूने वाले गीतिकाव्य तथा प्रवन्ध काव्य मे सिद्धहस्त कवि से ऐसी 
तुच्छ च्रुटियाँ सम्भव न थी ! 


'पन्‍्त' का काव्य-धविकास 


'पन्त' ने प्रसाद के ही सम्मुख अपने विकास-ऋरम की कुछ अवस्थाये पार 
करली थी । परिस्थितियों व अध्ययन के प्रति अत्यधिक प्रतिक्रियाणील 'पन्त' 
का मत सर्वप्रथम जब प्रकृति के रंगीन सौन्दर्य से आ्राक्ृप्ट होकर उसकी 
अ्नन्तता व सार्वन्निकता से विभोर हो उठा, तो उसे हाड़-मांस की स्त्री से 
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त्रिरवित-सी हो गई थी। उसे प्रकृति में ही अपनी प्रेयसी का रूप दिखाई देना 
आरम्भ हो गया था। पतललव' और 'ीणा' की अवस्था पार करके '्रन्थि तक 
पहुँनते-पहुँचते उसे किसी के केश-जाल और नयन-युग्म ने उलभा ही लिया । 
और, सहज द्रवणशील मन को धरती, जल-थल और नभ में उस 'प्रियतमा' 
का रूप-मात्र ही दिखाई देने लगा । 'उस' के बिना सब निःसार था । धीरे- 
धीरे 'परिवत्ंवत” कविता तक उसे अनुभूति का एक नया स्तर उपलब्ध हुवा : 
विश्व में सब कुछ विनाश-शील है, प्रकृत्ति का वाह्यरूप हो या नारी का बाह्म 
सौन्दर्य ! विध्व की इस विनाश-शीलता पर उसके वेदान्त-सम्बन्धी ग्रध्ययन 
का प्रभाव था। इससे पूर्व वह अपनी प्रकृति-परक अशिव्यत्रित में कुछ श्रग्रेजी 
कवियों की शैली से प्रभावित रहा था । किन्तु वेदान्ती दृष्टिकोण का यह 
प्रभाव भी क्षणस्थायी ही रहा । 
दाशेतिक स्वर-- उपनिषदो और भारतीय तत्ववाद के श्रष्ययन ने उसे 
जीवन के गहरे सत्यो की ओर आक्ृष्ट किया। 'भ्र जन” इन आच्तरिक सत्यों के 
प्रति उसकी उत्सुकता एवं श्रष्ययतत का परिणाम है। अनुभूति की वह गहराई 
व व्यापकता कवि फिर से न छू पाया, जो उसने प्रकृति से प्रभावित होकर पाई 
थी । भाषा तथा कल्पना की कोमलता उसका साथ सदा ही देती रही । यह 
आइचय की वात है कि कवि ने अपने आरम्भिक वर्षों मे ही, 'निराला' की 
भाँति, कविता मे मुक्त-छन्द के कुछ प्रयोग करने चाहे, यद्यपि श्रभिव्यक्ति की 
कोमलता ने इसमे उसे कुशल सिद्ध न किया। युग-प्रवाह मे बहकर “निराला” 
का विरोध करने वाले इस कवि ने बाद में स्वय प्रगतिवादी-काव्य की रचना में 
उन मुक्त-छन्दो का खुलकर प्रयोग किया। कल्पना, श्रलंकार, भाषा-प्रवाह, 
कोसलता, एवं नाद-सौन्दयें--सभी दृष्टियो से उसकी आरम्भिक कविताये 
प्रभस्य है | 
अ्रध्ययन और युग-चेतना--सन्‌ १६३४ ई० मे ही इस कवि के अध्ययन 

पर माक्संवादी विचारधारा, एवं विज्ञान युग का प्रभाव बढता जा रहा था । 
रवीन्द्र के मानवतावाद, एवं गॉघीजी के दरिद्रवारायण” की भावताओं ने भी 
इसे दीन-हीव जीवन की ओर आक्ृष्ट किया | स्वानुभूति-विहीन कवि, अपने 
बौद्धिक अध्ययन और चिन्तन के आधार पर, 'प्रगतिवाद' की एक नई दिशा से 
थुगवाणी” में बढ चला | 'प्रगति-युग” में भी उसने 'ग्राम्या' मे इसी जन-वाणी 
का उद्धोप किया । यूग का 'शुष्क' गद्य इस अलकृत वाणी की कोमलता को न 

सह सका । प्रयतिवाद की इस रचना में अनेक तत्त्व ऐसे थे, जो स्वतः प्रगतिवादी 
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काव्यभूमि और काव्य-शैली के अनुपयुवत थे । अनेकों कविताये, संद्धास्तिक 

श्रनवाद होने के कारण, कवित्व से सर्वेधा हीन रह गई । कही-कही कविता 
शुष्क गद्य-मात्र रह गई, और कही वह अलंकारो की रुत-भुन से विचारधारा 
के प्रतिकूल प्रभाव सुजन करने का कारण बनी । 

नई दप्टि * भौतिकता से विराग--वाद में कवि ने अपनी लम्बी रुग्णता 
के बाद इस वैज्ञानिक-यग की असमर्थता को पहचाना, तथा अरविन्द दर्शन के 
नवीन अध्ययन ने उसे एक नई दृष्टि दी। अनभूति की गरिमा एवं आयु कही 
प्रीढ्ता ने उसकी इस दृष्टि को पिछले दो दश्को मे पुप्ट से पुप्टतर ही किया 
है। भारतीय स्वातन्व्य ने उसकी आस्था को और भी दृढ़ किया हैं। अनुभूति 
की ऐसी गहराई इससे पूर्व उसमे कभी भी, किसी विचारधारा के प्रति भी 
नही रही । वस्तुत. उसमे भी, अरविन्द दर्शन के अन्धानुकरण की अपेक्षा, 
क्रमण. उनका अपना दृष्टिकोण ही विकसित होता गया है। अनेकों काव्य इस 
वीच उसने लिखे हैं। स्वर्णघूलि, स्वर्णकिरण, मधुज्वाल, अतिमा, शिल्पी, 
आदि अनेको वृत्तियाँ इसी धारा के उत्तरोत्तर विकास-क्रम मे आई है। 

इतने युग-परिंद्तनों, के बएद मी पन्‍त की कविता ऋपनों सहज कोमलता एवं 
कल्पना-प्रवएुता को छोड़ नहीं पाई है। यही उसऊकी हिन्दी साहित्य को सबसे बडी 
देन है १ 'कला और बूढा चांद' उनकी आत्मा की आवाज बन गया है १ 

“निराला : बढ़ते चरणश--निराला' ने भी परिवर्तत की अनेक सीढियाँ 
पार की हैं। किन्तु, विद्रोह! का उसका स्वर मृत्यु के क्षण तक भी नही दव 
सका । रोगों ने उसका शरीर जर्जर कर दिया, लोगो ने उसे विक्षिप्त तक कह 
दिया, परन्तु उसके स्वर की गर्मी श्रव तक भी युग में एक नई अनुभूति जगा 
देते की सामर्थ्य रखती है । अब तो उसे भी “युग-प्रणेता' मान लिया गया है। 

परिवत्तंचशीलता : सत्य एक--वस्तुत. निराला का व्यक्तित्व प्रारम्भ से 
ही इतना बहुमुल्ली रहा है, कि उसे 'परिवर्ततशील' कहना, अपनी अनसिज्ञता 
का प्रदशन मात्र ही होगा । अपनी आरम्भिक कृतियों मे ही आत्म-पीडा 
विच्व-पीड़ा के प्रति उम्रशव्दों मे उसने जो स्वानुभूति प्रकट की, वह, प्रत्यक्षत 
उसके आध्यात्मिक और सीन्दर्यवादी दृष्टिकोण से भिन्‍न दिखाई देकर भी 
छायावाद और रहस्यवाद की सीमाओं मे ही समाहित थी । उसका (देश-प्रेम 
इसी व्यापक-पीडा की तीच्र अनुभूति से सजग था। देश, या निर्घन को जगाने 
के लिये उसके पास, राजनीतिन्न की कूट-चातुरी की अपेक्षा, तुलली सी उपदेश- 
चैतना थी । इस पीड़ा के साथ-साथ श्युगार को भी व हव भूल सका। श्गार 
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का कोई भी रूप उसे ग्राह्म था । किसी लाज-संकोच की आवश्यकता उसके 
प्रखर व्यक्तित्व ने अनुभव न की। उसके लिये अध्यात्म' किसी क्रियात्मक 
अनुभूति से सर्वेया भिन्‍त न था। जीवन मे 'प्रिय/ का मिलन अध्यात्म के प्रिय- 
मिलन से भिन्‍न केसे हो सकता है ? अन्तर श्रचुभूति का है। अनुभूति की 
तीत्रता को यदि अभिव्यवित की विशदता मिल जाये, तो कोई भी भावना 
सदक्‍ततर रूप में प्रभावकर सिद्ध हो सकती है । 

शली-वेशिष्ट्य--निराला' की शैली उसके व्यक्तित्व सी विविध रही । 
महान्‌ पाण्डित्य, कोमल हृदय, निह्वन्द्र व्यक्तित्व, मधुर अ्रनुभूति श्लौर शैली की 
प्रकरणानुकूनता का ऐसा एकत्र समन्व॑ंय किसी और आधुनिक कवि में नही 
मिलता । यदि ऐसे कवि ने कभी प्रगतिवाद श्रपनाया भी तो किसी बाह्य या 
पराये तत्त्व के रूप मे नही, प्रत्युत आत्मानुभूति के एक अविभाज्य अश के रूप 
भें ही। अनामिका', गीतिका व परिमल'! की कोमल, मधुर, व उदात्त 
भावंना का कवि, नये पत्ते! आदि में भी, किसी दाशंनिक या वैज्ञानिक चिन्तन! 
का अनुगामी न बनकर, अपनी चेतना का ज्ञागहूक कवि ही रहा है । और भ्राज 
मृत्यु से हारंकर भी उसको वाणी, निजी श्रोजस्विता व सप्राणतां से, 
मृत्यु पर विजय पा चुकी है । उसकी अश्रमर-वाणी ने युग, शासन झऔर भौतिक- 
वाद की रूढियों को सदा-सदा के लिये एक चलेज्ज दे दिया है । 


महादेवी : श्रमर-साधिका 

और इन सबसे भिन्‍त, भल्भका और प्रलय के थपेडों के बीच आशा भौर 
विग्वास लिये चुपचाप बढती चलने वाली एक साधिका अपने चचल-अ्रंचन 
की ओट मे, मार्ग की प्रदर्शिका 'दीप-शिखा' को वचाती हुई धीरे-धीरे बढ 
रही है । मध्ययुग के विद्रोही व्यक्ति वाली मीग की जाति की होते हुवे भी 
महादेवी हृदय से भक्त, स्तर में कवि, सगीत में गायक, भाषा की कलाकार होने के 
साथ-साथ युग की वौद्धिकता, दर्शनों की आध्यात्मिकता, जीवन की व्यावहारिकता 
ओर नारी की मर्यादा को लिये, जिस दिशा में बढ रही है, उसके पथ पर “्यष्टि- 
पीढा? का 'सर्मष्ट-पीडा! से पहले ही समनन्‍्दय हो झुका है | ह 

प्रगतिवाद' क्‍यों चही ?--व्यष्टि की अनुभूति से समष्टि की अनुभूति की 
ओझोर बढकर प्रगतिवाद की एक अलग धारा अपनाने का न उसके लिये कारण है, 
ने आवश्यकता । प्रमतिवाद के पथ पर बढकर नारे लगाने की अपेक्षा, उसकां 
विश्वास अपनी साधना की सतत सजगता में है। उसके पारिवारिक वातावरण, 
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ईः श्र कि ७ एद कण हा 2 
उसकी विक्षा-दीक्षा, नारी-सुलभ हृदय, त्रियाणील जावन, एवं पराड़ाल 
धि धिके + ही बनाया £ बह 

साम्मुख्य ने उसकी अभिव्यक्ति को अधिकाधिक समय हा वनावा हूं। वह 


| 


अपनी इस अनुभूति को, 'प्रगतिवाद' की बीडिक हक दा एवं संद्धान्तिक 
जटिलता में उलका कर, अपना वनाकर कंसे रख पायेगी ? विश अल 

प्रगति के चरण --विश्व-पीडा से आत्मीयता का यह मोह उसके 3 
की निधि है । और, 'नीहार', 'रव्मि, 'नोरजा', सास्व्यगीत' 026 83 
के क्रम से यही 'मोह' निरन्तर घनतर होता गया हू। उसे पहल कभा इस 
साधना-पथ की समाप्ति की श्रा्ा रही होगी, किन्तु अब तो इसकी अनन्तता 
में ही उसने सुख माना है। इन पाँचो पुस्तको में ऋमण. उनकी भावना के 
साथ-साथ कला का भी विकास हुवा है । 'नीरजा' भावना और गीति-काव्यत्व 
की द॒प्टि से उत्क्ृप्ट रचना हैं। उसके वाद की रचनात्रो में अनिव्यवित-कॉमल 
व मिरलकार सौन्दर्य उत्तरोत्तर बढता ही गया है। इनके वाद भी महादेवी का 
गीतिकाव्य विभिन्‍न हपो मे स्फूट होता रहा है । वंदिक मन्‍्त्रों के अनुगाद का 
उनका प्रय्त्त, उनके स्वभाव के अनुकूल ही है। पीछा में भी विलसित उनक 
हृदय यदि वैदिक ऋषियो के से उन्मुक्त उल्लास को व्यवत करने में समर्थ हो 
सके, तो यह हिन्दी का सौभाग्य ही होगा । 
नवीन व चतुर्वेदी' 

इस युग के अन्य छायावादी कवियों मे माखनलाल चतुर्वेदी व बालक्ृष्ण 
शर्मा नवीन! का नामोल्लेख किये विना यह प्रसंग अधूरा रहेगा। राष्ट्र के 
इत दीवाने वीरो ने जेल की सीखचो के पीछे भी उल्लास और जीवट की जो 
जोत जयाई, उसकी अनुभूति अन्यो के लिये सहज थी भी नहीं! “विद्रोह 
और राष्ट्रप्रेम' दोनो के काव्य में व्यक्त हुवा, तथा “श्रृंगार का सन्धान भी 
दोनो ने किया। भाषा मे वर्चस्विता एवं भावों की यरिमा दोनो को प्राप्त 
है। हिम-तरज्थिणी! और 'हिम-किरीटिनी'के कवि चतुर्वेदी' व्यञ्जना के 
चमत्कार मे अधिक सिद्धहस्त है। उनके प्रेम में छायावादी सकोच है । कदाचित्‌ 
उनका ओजस्वी व्यक्तित्व इस क्षेत्र की नवीनता से स्वतः संकुचित हो उठा 
है। उनकी वाणी ब्रायु की क्षीणता के साथ-साथ क्षीण और मन्द नही हुई है । 
'नवीन' के यौवन का विद्रोह उनकी बढती आयु व उत्तरदायित्त्व भी न रोक 
सके थे। प्रेम का भावावेग मानो उनकी राप्ट्र-पीड़ा का ही बदला रूप था। 
'उमिला' (काव्य) के अश्रुवो मे “विप्लव-गान' (कविता) से कम उत्ताप नहीं 
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है। उसे नारी का अ्रभारतीय-बृत्ति का विलाप कहना, अपनी अकुशलता सूचित 
करना है । विद्रोही के हृदय में भी कितना प्यार उमडता है ? यह उसी की 
सूचता है । भाषा से, व्यग्य का आधिक्य न होकर, प्रवाह तथा गति है। श्राज 
वह चिर-नवीन भी काल का शिकार होकर चिर-पुराण बन चुका है। 

डा० रामकुमार वर्सा--पूर्वोक्त कवियो की अपेक्षा भिन्‍न स्वर लिये हुवे, 
रह्स्थवाद' के पि॒धिक, रामकुमार वर्मा ने आलोचना-क्षेत्र के साथ-साथ, 
कविता-जगत्‌ में भी पर्पाप्त ख्याति पाई है। उनकी कविता में अनुभूति की 
मामिकता के साथ-साथ, दार्शनिकता की गहराई भी उपस्थित है। परन्तु उनका 
अपना महत्त्व कवि की अपेक्षा आलोचक-रूप में ही अ्रधिक स्वीकृत हुवा है । 
वेसे उनका कविरूप किसी भी दशा मे कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । 


नवदुष्टि काव्य : सांस्कृतिक नवचेतना की कविता 

पावचात्य साहित्य के पड़े हुवे यत्किचन प्रभाव को छोडकर, यदि इस 
साहित्य पर विचार किया जाये तो यह काव्य भारतीय-सस्कृृति की दृष्टि से' 
अत्यधिक महत्त्व का सिद्ध होगा । इस मण्डली के अ्धिकाश कवियो ने भारतीय 
वैदिक और झऔपनिपदिक साहित्य की अमूल्य निधियों का मन्थन किया है । 
कुछ ने इतिहास-चेतना द्वारा, तथा कुछ ने देश-दशा के प्रत्यक्ष-दर्शन द्वारा 
इस भूमि! से और इसके निवासियों से प्यार पाल लिया था। उन्हें भी 
सास्कृतिक गौरव की भावना विरासत मे मिली थी उधर गाधी जी के श्रागमन 
ने भी स्वधर्म व स्वसस्कृति के प्रति गौरव की भावना जगाई। श्रत इस 
सम्पूर्ण काव्य की पृष्ठभूमि को समभने के लिये श्रच्छा होगा कि हम भारतीय- 
सस्कृति के मल तीनों तत्वों पर एक बार दृष्टि डाललें । ये तीनो तत्त्व हमने 
समन्वय, स्वतन्त्रता, एवं विद्रोह के रूप में, अन्यत्र गिनवाये है । इस युग के 
काव्य में इन तीनो तत्वों को ही, स्पष्टत , हम पाते है । 

समन्वय -- इससे पूर्व “मक्ति-धारा' के साहित्य में भी हमे यही तीनो तत्त्व 
प्रखर रूप मे मिले । इतकी महत्ता में युगासुरूप अन्तर अ्रवश्य श्राया हूं। ईस 
युग के दोनो चरणों मे ही इन तीनो तत्त्वों को प्रधानता ब्राप्त हुई है, यद्यपि 
युग-दप्टि के साथ उनके क्षेत्र मे भी अन्तर आया है। पाश्चात्य और पूर्व के 
उत्कृष्ट अ्रश के समन्वय की बात पहले कही जा चुकी है | यह समन्वय शिक्षा, 
सस्कृति, विज्ञान और धर्म के क्षेत्र मे, स्वामी दयाननद के समय से ही, आरम्भ 
ही चुका था। इस युग में साहित्यिक आदान-प्रदान के कारण यह अभाव साहित्य 


हा हिन्दी था ध्राइनिय सारिस्य 
में भी लक्षित हुवा। साहित्य की जली ही नहीं घिर अकबर ले 
प्रभाव स्पप्ट हुवा हैं। यह सीभाग्य को बात है हए इस समस्व 5 हद पक 
दाताओं में गुप्त, प्रसाद, 'प्रेमचन्दर', महादेवी, निराला, जमे थे से पा 
व्यवितत्व थे, जिन्होंने किसी कमजोरी के कारण पश्चिम के समकाश का नहा 
अपनाया | बल्कि, अपनी सम्पन्त ठ प्रीौद प॒प्ठभूप्ति पर स्थिर इहुदार जा डुछ दे 
पुद्दिचम से ग्रहण कर सर्क, ड्से ही उन्होंने आत्म-सान्‌ किये 
स्वतन्त्रता --स्वतन्त्रता को भी देद्ा-प्रेम श्रौर बलिदानी प्रयत्तों दी प्रक् [ 
या स्वुतिगीतो तक सीमित कर देना उचित नहीं। यद्यपि इस दृष्दि में भी 
पुप्त, प्रसाद, और निराला का व्यवित्तत्व एक-पधूसरे से बदवार काए लगा 
है। इससे वढकर प्रसाद, प्रेमचन्द, महादेवी, निराला, पसच्त, माउनखासल 
चतुर्वेदी, रामकुमार वर्ना, एवं "नवीन' जँसे कवियों के बाब्य में की 
मनसा-वाचा-कर्ंणा स्वतन्त्रता पर सी बल दिया गया है । एन सभी कवियों 
के अन्दर 'रहस्यवाद! और छायावाद' के तप में अपने व्यक्षितत्व को श्रसीम 
से एकाकार कर देने की जो वृत्ति पाई जाती हैँ, वह व्यप्टि-पमप्टि के 
समन्वय, एव सामाजिक बन्धनों से स्वतन्त्रता, का स्पप्ट परिणाम कही 
जा सकती है । विष्व के वत्तमान आर्थिक एवं राजर्न॑तिक संधर्षों से बाहर 
निकलने, एवं नव-पक्ष के प्रति सजग, समन्वित दृष्टि अपनाने का श्रेय प्रेमचन्द, 
प्रसाद, व “गृप्त' ज॑सी गिनी-चुनी युग-चेतनाओ को ही दिया जा सकता है । 
सामाजिक दृष्दि से यही श्रेय महादेवी व “निराला' को भी दिया जाना चाहिये । 
विद्रोह ---5िद्वोह' की वृत्ति इस सम्पूर्ण काव्य की प्राण-चेतना है । 'मुप्त 
और हरिश्रौध' आ्रादि के प्रयत्न तो थे ही नये पथ के सजन के लिये । 
भाषा, शैली, आदर्श, व्यक्ति-चेतना आदि सभी दष्टियों से वे एक नयी 
दिशा ढू ढने के लिये बढ रहे थे। किन्तु उतका सियमन और नियन्त्रण 
“द्विवेदी! जी के कठोर अनुआासन मे, काव्य की कठोरता का कारण बना । 
भाषा और अभिव्यक्ति-गंली पर अधिक ध्यान देने का परिणाम होता दहे-- 
भाव-पक्ष में शिथिलता । यहाँ भी वही. हुवा | युगादर्श ग्भिन्‍न रहते हवे भी, 
कवियों के हृदय ने, राजनीति, समाज, एवं व्यक्ति-जीवन की सीमाओं की 
भाति, काव्य की इन सीमाश्रो से भी “विद्रोह” किया । विद्रो एक प्रवत्ति 
हैं: जडता का प्राण-पण से विरोध । इन कवियों ने पूर्वोपलब्धियों पर सम्तोप 


न करके उन्हे बढ़ाने के लिये, नये-तये क्षेत्रों का विस्तार खोजने के लिये, विद्रोह 
को उसी वत्ति को सजग किया। 


किक 
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इस पृष्ठभूमि पर ही इस युग की काव्य-सरणि' का महत्व भली-भाँति 
जाना जा सकेगा | गुप्त, प्रेमचन्द, व प्रसाद के तीन व्यवितित्व ही इस पृष्ठ 
भूमिका पर, सर्वतोब्यापी महत्व ग्रहण करते हुवे, सामने शअ्राते हैं। 'भ्रुप्त' 
समाज-चेतना की दृष्टि से, प्रेमचन्द युग-चेतना की दृष्टि से, व प्रसाद काव्य- 
चेतना की दृष्टि से युग-व्यतिरिवत होकर सर्वोत्क्ष्ट है। उनका महत्वाकन 
सही रूप मे करने के लिये इस पृष्ठभूमिका को स्मरण रखना ग्रधिक 
उचित होगा । 


अन्य कवि 

इन कवियों के अतिरिवतत सियारामगरण गुप्त, उपेन्द्रताथ श्रश्क , 
उदयशंकर “'मद', हरिक्ृष्ण 'प्रेमी', श्रादि कवि भी इसी युग मे प्रभस्त और 
मान्य हुवे । भट्ट जी के 'तक्षशिला' काव्य को अत्यन्त प्रसिद्धि मिली । पिछले 
यूग के कवियों में से गोपालह, 'प्रुप्त, व 'हरिआ्रौध, श्रादि कांव्य रचना 
करते ही रहे । 
धुप्ता व 'हरिश्रीच' 

गृप्त' जी के 'साकेत' और यशोधरा'--इस युग के दो काव्य नये ढंग 
के सिद्ध हुवे । 'साकेत' मे भावता की नवीनता, ग्रादर्श की व्यग्रता, भाषा का 
बदलता रूप, संस्कृत्त-छन्‍्दों के साथ-साथ गीति-योजना, बर्णनात्मकता और 
भावावेश, आदि सब मिल-जुल कर उसे युग-सन्धि का काव्य वरना देते है । 
यशोधरा' मे नारी का ही नही, कवित्व का भी विद्रोह है कवि के अपने 
कवित्व का अपने ही पुराने ऋृतित्व के प्रति विद्रोह । इस काव्य ने तन-वृद् कवि 
को भी नये कवियों के समकक्ष ला विठाया। 

श्रन्‍्य काव्य--उधर “हरिग्रौध' के 'वंदेही वनवास ने भी भावना का, 
मौलिकता, विपय-विन्यास, एव श्ञापा की प्रवहणणीलता के कारण, 'प्रिय-अवास 
की अपेक्षा, अपना नया स्थान बनाया | निः्चय ही गुप्त जी को 'साकेत' 
लिखने की प्रेरणा द्विवेदी जी के, रवीन्द्र बाबू के एक प्रेरक लेख के आधार 
पर लिखे, लेख से मिली थी | 'हरिऔध' को भी यह प्रेरणा इसी लेख के उपेक्षित 
शब्द से मिली, यद्यपि उसमे सीता-वनवास पर सीधे रूप मे कुछ नयी वात 
सोचने को नहीं कहा गया था । रवीन्द्र के इस लेख का शीर्षक था, 'काव्य 
की उपेक्षिता उमिला! । द्विवेदी जी ने, काव्य के उपेक्षित” शीर्षक से लेख 
लिखा । 


१४० हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


नये स्वर 


फिर तो अन्य कवियों के 'साकेत के सन्त” (बलदेव प्रसाद मिश्र), 
आर्यावर्त' (मोहन लाल महतो वियोगी), झादि अनेकों काव्य सम्मुख आये, 
जिनमे नये व उपेक्षित विपयो का श्राधार लिया गया था। इस प्रकार भापा, 
विषय, भावना, आदि के सर्वतोमुखी विकास और समृद्धि को लिये हुवे इस युग के 
दोनो चरण समाप्त हुवे । 
वच्चन (हरिवशराय) 

बच्चन का क्षणिक हालावाद' इस यग का एकाकी स्वर है । 
उमर खँयाम की रूवाइयो के अचुवाद तथा उसी धारा पर यौवन की मस्ती से 
सम्पन्न उसकी अपनी कविता ने एक बार युग-विपरीत चल कर भी हिन्दी 
श्रोताओं को रस-मग्न कर दिया | मस्ती, अल्हद्पत और सगीत सभी कुछ 
उसकी वाणी मे था । शैली की सम्पन्तता और भापा के प्रवाह ने मिलकर 
उसके उस 'विदेशी-से' स्वर में भी एक अनजान मघुरता ला दी। 'मघु-बाला', 
भमथुशाला', मधु-कलण', आदि ऐसी रचनायें है । एकान्त-सगीत', व सप्तरव्मि', 
ग्रादि में कूछ गहराई आती है । 
पन्‍्त : नये युग में 

सन्‌ १६३४ ई० में पन्त के विचार परिवतेत व उत्तके स्व॒र॒परिवर्तन की 
चर्चा की जा चुकी हैं। सन्‌ १६४० तक उनकी युगान्त, युगवाणी और ग्राम्या 
की रचनायें पूरी हो चुकी थी। 'युगान्त' में आ्राव्यात्मिक दृष्टिकोण की अपेक्षा 
मानवतावादी दृष्टिकोण को प्रधानता है । युगवाणी” मे संद्धान्तिक दृष्टि से 
समाजवादी विचारधारा की पुष्टि की वात सामने आती है । और, 'ग्राम्या' मे 
यही दृष्टि “मानवतावादी” दृष्टि से एक हो जाती है। इसके कुछ वर्षो 
के अन्दर ही 'पन्‍त' इस विचारधारा से हट गये। विज्ञान व यन्त्र-युग 
की सास्क्ृतिक और वेज्ञानिक प्रगति के प्रति उसकी आस्था क्षोण हो गई । 
यूग से आगे . 'निराला' 


“निराला' ने कभी इस धारा को संद्धान्तिक मतवाद की पुष्टि के लिये नही 
अपनाया, न ही उसकी आस्था उसके कीौतिगान के प्रति रही। दलित व 
घोषित जीवन का परिचय उसका 'परिमल' की रचनाओं से ही मितता है। 
उनकी प्रगतिवादी रचनाओं मे इतना ही अन्तर हुवा कि शोषित वर्ग के विविध 


भ्राधुनिक कविता श्डे्‌ 


श्रंगों के प्रति सहानुभूति कुछ अधिक सुखर हुई, तथा गोपक वर्ग के प्रति अबतक 
श्रज्ञात घृणा श्रधिक स्पष्ट हुई | यह सब जीवन की विपमताओं और परिस्थि- 
तियो का प्रभाव था। कवि का अन्त हृदय रागात्मक भावनाप्रों से सर्वेथा 
हीन न हुवा। नये पत्तें, 'कक्रमुत्ता' श्रादि इसी स्तर की कृतियाँ है। 


बदलती परिस्थिति : नई विचारधारा 
इनके अतिरिक्त सोवियत रूस की क्रान्ति की सफलता ने विश्व भर मे 


एक बहुमुखी आ्रानदोलन-सा खड़ा कर दिया था । राजनैतिक क्षेत्र के साथ-साथ 
साहित्यिक क्षेत्र मे भी इस आन्दोलन ने प्रगति की ! भारत के एम० एन० राय 
तथा उनके अन्य कई साथियों ने रूस की समाजवादी क्रान्ति में सक्रिय भाग 
लिया था । उनके भारत में प्रवेश के साथ ही यहाँ भी वह विचारधारा 
ग्रानी आरम्भ हुई । समबस्त्र ऋ्रान्तिकारियों की श्रसफलता और सत्याग्रह-सम्राम 
के जन-प्रान्दोलन ने जन-सगठन का नव-उत्साह सचारित कर दिया। सन्‌ 
१६३४ में लन्दन में ग्रखिल-विश्व-प्रगतिगी ल-लेखक-सघ की बैठक हुई । भ्ौर, 
श्रगले वर्ष भारत में सुशी प्रेमचन्द के नेतृत्व में लखनऊ मे अखिल-भारतीय 
प्रगतिशील-लेखक-सघ की स्थापना हुई । इससे पूर्व ही प्रेमचन्द के साहित्य में 
भी, गद्य-क्षे त्र मे, गोषण-विरोध और समाज-परिवर्तत का स्वर भरमुस हों 
चुका था। इस सम्मेलन की ग्रस्तित्व प्रगतिशील लेखकों के लिये 
वरदान बन कर श्राया। अरे उनकी विचारधारा एक निश्चित पद्धति 
पर ढलने लगी । बौद्धिक दृष्टि से सजग अनेक कवियों ने इस प्रकार की 
विचारधारा को अ्रपनाया । अनेकों ने केवल क्रान्ति और वर्ग संघर्ष की 
सँद्धान्तिक रट लगाकर सस्ती भशसा भी लेनी चाही। घृणा का साहित्य 
साहित्यकार के हृदय की--आन्‍्तरिकता की - उपज नही हो सकता । इसी लिये 
ऐसा साहित्य न चिरस्थायी हो सका, ने मूल्यवान्‌ । समाजवादी दलो का, 
उनकी राजनीति का, इस विचारबारा से सीधा कोई सम्बन्ध नही | युग-व्याप्त 
रूढियों और मान्यताओं को तोडने के लिये श्रावाज उठाना सभी युगो में कवि 
का कार्य रहा है । कवि जन्मजात विद्रोही होता है । किन्तु जर जीवन की 
परिस्थितिया विपम हो, गोषण के तरीके अमानवीय हो, उस समय विद्रोह- 
स्फ्रण के उस पुनीत कर्तव्य से पीछ रहने वाला, स्वय को कवि! कहकर भी, 
सत्कवि नही कहला सकता । 
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तये कवि : नया स्वर 

शिवमंगनलर्सिह सुमन, जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द', पद्मन्निह भर्मा कमलेग, 
उपेद्धनाथ 'अब्क', नरेन्द्र 'भर्मा, उदण्णकर भट्ट, नाग्राजु त॑, आदि अनेक 
स्वतन्त्र कवियों की कवित्वमय वाणी में वर्ग-सघर्प की भावता भीधी, रूस 
की विजयों या समाजवाद की विजय के प्रति आस्था भी व सामाजिक ऋतन्ति 
की अनिवार्यता का राग भी; और साहित्य, राजनीति, समाज, एवं धर्म 
की मान्यताओं को बदल देने की “विद्रोह-भावना' भी थी । भगवतीच रण वर्मा 
के स्वर में साहित्यिकता अधिक थी । उसमे युग के बदलते का अनुरोध माव- 
बतावादी आधारों पर अधिक था | निश्चय ही इन सबके स्वर पर सब स्त्र- 
क्राति की हाल की असफलता का प्रभाव था, और आगे बढ़ने का निश्चय था । 
इनके स्वरा पर प्रायः ही गाँधी का अहिसिक स्वर प्रभाव न डाल सका था। अयवबा 
ये उससे ऊब चुके थे । इनकी दृष्टि मे ऐसे गहित जीवन में “व्यक्ति का प्रश्न 
न होकर, समाज और “युग के उद्धार का प्रब्न था। सस्कृति समाज और 
युग की उपेक्षा सहकर नही बढ सकती । इसलिये यदि व्यदित को भी बढना 
है, तो भी 'सामाजिक-उत्थान! से ही उसका उत्थान सम्भव होया । निश्चय 
ही इनमे से कुछेक के स्वरों में परस्पर अन्तर भी है । उनकी 'बैयक्तिकता' की 
छाप स्पष्ट है । 


उपेक्षित सत्य 


परत्तु इस अकार की क्रान्तिकारी विचारधारा को लेकर भी ये लोग एक 
सत्य की उपेक्षा अनजाने कर बेठे थे। सन्‌ १६०५ ई० के बाद से ही राष्ट्रीय 
आन्दोलन का जो विज्ञालनतम व उम्रतमभ रूप सामने आा रहा था, उसकी 
उपेक्षा करना युयधर्म की उपेक्षा करना था । सशस्त्र-क्रांतिकारी आन्दोलन इस 
स्वातन्त्य यन् का ही एक भाग था। सत्याग्रह' भी इसी की कडी मे हुवे थे । 
समाजवाद' या कोई भी अन्य सिद्धान्त अपनाने से पहले, भारत्त के लिये 
स्वतन्त्रता का प्रइन सर्वाधिक मुल्य था । समाजवादियों एवं साम्यवादियों क्रा, 
उस समय, कांग्रेस या अन्य किसी राष्ट्रीय गवक्ति से मतभेद रखने का प्रश्न ह्ठी 
ने उठता था। एकमात्र प्रश्न, जिसने सम्पुर्ण राष्ट्र को आन्दोलित कर दिया 
था, यह था कि राष्ट्रीय एकता व राष्ट्रीय स्वतन्त्रता को कैसे प्राप्त किया 
जाय ? विब्व भर की सबसे वडी साम्राज्यवादी शक्ति से हमारा संघर्ष था । 
इस सदप का उपक्षा असस्भव थी, और असह्य भी । इसे केवल क्रान्ति' के 
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नारो से प्राप्त नहीं किया जा सकता था। राष्ट्रोय स्वातन्त्य के हर प्रयत्त 
के प्रति कवि की सजगता एवं उसका उत्साह अपेक्षित था। 'समाजवाद' मे 
आस्था रखने वाले इन कवियों मे से अधिकाश ने राजनैतिक श्र आधिक 
- सिद्धान्तो एवं अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टिकोण को जितना श्रधिक महत्त्व दिया, उतना 
महत्त्व वे राष्ट्रीय-स्वतन्त्रता के प्रश्न को न दे सके । राष्ट्रीय प्रश्नो के प्रति 
सजगता का अर्थ यही न था कि 'खादी', सत्याग्रह, एवं 'राष्ट्रीय' नेताओं 
के प्रणसा गीत गाये जायें ; प्रत्युत विद्रोह-गीतो मे “राष्ट्रीय-गौरव', “राष्ट्रीय- 
पराधीनता', एवं “राष्ट्रीय-स्वातन्त्य! को मुख्य स्थान मिलना चाहिये था । 


स्वातन्त्रय : भारतीय-सस्क्ृति का मूलमन्च 

समन्वय के अतिरिक्त भारतीय सस्क्ृति के मूल-मन्त्र हैं: स्वातन्त्य व 
'विद्रोह' । इस स्वातन्त्य की पुकार पिछले १०० वर्षों से सामाजिक, धामिक व 
राजन॑तिक नेताओं नें मचाई थी । साहित्यकारो ने सांस्कृतिक पुनरुत्थाव एवं 
समाज-सुधार आदि के स्वरो से इसे सम्पुष्ट किया था । इन स्व॒रो को एका- 
एक तिलांजलि देकर नये स्व॒रों को गुझ्जारित करने का भ्र्थ था, राष्ट्र के 
स्वातन्ब्य-संघर्ष से असहयोग । स्वातन्त्र्य किसी भी राष्ट्र व व्यक्षित का जीवन 
है । जिस राष्ट्र या व्यक्षित को स्वातन्ध्य प्राप्त नही, उसे शोषक-भीमित, अथवा 
बनी-निर्घन, आदि में भेद करने का कोई अ्रधिकार नही । स्वतन्त्रता के लिये 
सबको ही कन्बे से कन्धा भिडाकर संधर्ष श्र विद्रोह करना होता है । 
'समाजवाद' के दलगत-पोषण में लगे ऐसे कवि निश्चय ही इस दृष्टि से अपने 
कत्तेव्य-निर्धारण में पीछे रह गये । 


राष्ट्रीय-चेतना के कवि 

परन्तु कुछ कवि इधर बढ़े । इस क्षेत्र में प्रमुख स्वर लेकर बढने वानो 
में प्रमुख थे माखनलाल “चतुर्वेदी, रामबारीसिंह दिचकर , प्रेमी , सोहन- 
लाल 'द्विवेदी', सुभद्राकुमारी चौहान, वालक्ृष्ण शर्मा नवीन, देवराज 
पदिनेश' आदि । इनमें भी 'हिवेदी' का साहित्य युग-विशेष सम्बद्ध रह गया, 
न कि भावना-विशेष से। खादी, गाँधी, ग्राम श्रादि को लेकर उन्होंने श्रमर 
कृतियां दी । किन्तु चिरपुराण सस्कृति काराग्रवे नगा सके । चौहान क्षे 
गीतों में जाति-गौरव भी था भर वलिदानी उत्साह भी। ऊमाॉसी की 
रानी, 'राखी की लाज', झ्ादि कुछ कवितायें राष्ट्र गीतो के समान लोक-प्रिय 
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हो उठी । चतुर्वेदी की भाषा में व्यंग्य के पुट ने विद्रोहानचुकूल सशवत्ता 
प्रदान की । उनके सजकत गद्य और पद्चय मे एक ही स्वर प्रधान रहा । भाषा 
की अ्रपूर्व सामथ्यं ने उतकी कविता को अपूर्व बल ढिया । 
नवीन 

साहित्य और राजनीतिक का यह क्रियात्मक सयोग लेकर, “चतुर्वेदी 
और 'हद्वविदी' के अ्रतिरिक्त दो और भी सप्राण व्यक्ति इस क्षेत्र में आये । 
नवीन की चर्चा पहले हो चुकी है। उनका साहित्य उनके जीवन के अन्तिम 
दिनो मे ही सामने आना आरम्भ हुवा, और श्रव तक भी वह अधूरा ही 
सामने ञ्रा पाया है । फिर भी उसकी ज्वाला ने एक बार युवकों के मन में 
सावेत्रिक विद्रोह की ज्वाला घधका दी थी, इसमें सदेह नही | भाषा और 
(विद्रोह! की उम्रता ने एक-दूसरे का साथ दिया। प्रेम के भी उन्होने विद्रोही 
सीत गाये । 


रामधारीसिह 'दिनकर' 

और “दिनकर' " इन सबसे अलग, यौवन और ज्वाला का भिन्ानजुला 
रूप | हुंकार की असमर्थ मचलाहट और “रसवन्ती' की मघुरता उसकी 
वाणी की वर्चेस्विता को ढेक न सकी । शब्द, राजनीति, और जीवन का 
यह खिलाडी काव्य को, विलास की वस्तु न मानकर, जीवन की सक्तियता का 
श्राधार मानकर बढा । वसे भी इस,युग का काव्य ही “यथार्थ' की अनुभूति 
पर श्राधारित है। इससे भी बढ़कर 'दिनकर' का महत्त्व इसमें है कि इसके 
काव्य में युगच्छाया पूर्ण रूप मे प्रतिविम्बित हुई है। समाजवाद' का सदेश 
देकर भी वह, सोवियत रूस का प्रशसक मात्र--'समाजवादी' नही हैं । उसने 
'समाजवाद' को आस्था के साथ तोला व अपनाया है । 
'कुरुक्षेत्र और 'समाजवाद' 

कुरुक्षेत्र को समाजवादी ढंग का प्रगतिवादी काव्य कह देने से पूर्व यह 
ध्मरण रखना चाहिये कि उसमे राष्ट्रीय-दुष्टिकोण व सांस्कृतिक ऋराति के 
हद जि कक ० ९8 5 है। राष्ट्र की जक्ति 
बनकर नही रह गया है। उसमे आया से मर हम कई 

ट ओत-प्रोत एक भविष्य- 
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दृष्टि है। जिसमें कवि का, देश की भावी योजना के सम्बन्ध मे, चिन्तन 
निहित है । मानो उसे स्वातन्त्य से पूर्व ही भावी के प्रति यह “अन्तदृ ष्टि! 
उपलब्ध हो गई थी । ९ 

ग्रन्थ काव्य --उसके श्रन्य काव्यों में भी राष्ट्रीय-स्वर विविध खझूपों में 
प्रधान रहा है ।- स्वतन्त्रता की उपलब्धि के बाद इस तरुण-चेता कलाकार 
को राष्ट्र-वुद्ध कवि मैथिलीगरण गुप्त के साथ-साथ 'राष्ट्र-कवि' के रूप मे सम्मा- 
नित होने का अवसर मिला हैं । समय की बढ़ती के साथ-साथ इसके स्वर व 
चिन्तन भें भी गरिमा आती गई है । वाद के काव्यों में कवि. का सास्क्ृतिक- 
पुनविवेचन प्रधान होता गया है। वह 'प्रसाद' की भाँति, इतिहास ओर 
वंदिक आफयानों की ओर आक्ृष्ट हुवा है, किन्तु वर्तमान समस्याश्रों के प्रति 
सजग रहते हुवे ही । गद्य में सस्कृति की व्याख्या करने के वाद, 'रश्मिरथी , 
'उ्वंजी', आ्रादि में इसका यही दुष्टिकोण सामने श्राया है ! लगता है आग का 
जनता शोला शञान्त होकर अ्रभी भी राख नहीं हुवा । वह 'फौलाद का दृढतम 
पुजञ' बन कर सामने आया है । उसकी दुढता, विचार-प्रौढता, एवं नित्य- 
नवीन के प्रति अनुसवानमयी सजग वृत्ति, उसके उत्साह को कंदाचित्‌ू कमी 
भी शिथिल न पडने देगी । उसकी भाषा का निरिलंकार सौन्दर्य उसके काव्य 
का एक बडा अ्राकर्षण है । 


(दिनेश! व अन्य कवि 


पदिनेश' के स्वर मे विद्रोह, संघर्ष, पीड़ा, एवं आत्मविश्वास का जी रूप 


उठना आरम्भ हुवा था; पर पाकिस्तान की दुर्दान्त घटनाओं के बाद, ज॑से उमता 
नदी को बहुत 


सूर्य अपने उत्ताप से वचित हो गया है । अन्यथा वैसी मस्ती हिन्दी क 
कुछ दे सकती थी । हास्य में उसका प्रवेश हिन्दी की उसके प्रति उपेक्षा का 
ही उपहास है। इसके अतिरिक्त सन्‌ १६४९ की अगस्त-क्रान्ति, श्राजाद- 


८5 चर प्रभ  #> 
हिन्द फौज, एवं द्वितीय विश्वयुद्ध न भी इस युग की कविता को प्रभावित 


किया है । 


मधुर और 'विद्रोह! हि 

सन १६४३ ईस्वी में बंगाल में भयंकरतम अकाल पडा | कब्रिंट्यथि 
साज्राज्यशाही की श्रसफलता और हृदयहीन शीपण की सी मिसाल भारतीय 
इतिहास से अन्यत्र नही मिलती | ईसे त्रभक्षी अकाल ने मानव को पशु से 


ड़ 
। 
है 


लणध 5. 
अं 
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भी भ्रधिक दयनीय बता दिया था । किन्तु कुछ वावियों के हृदव में एस अच्वकार 
मे जो जोत जगी, उसने 'वग-दर्शत' नाम से एक संग्रह का रूप ब्रहण जिया । 
इस ज्योति से विचलित हृदयों में अग्रणी थे, इस संकलन ग्रत्त का सम्वाद 
बच्चन और महादेवी | दोनो ही एकास्त-सावना के धनी किल्तु विश्शलतत 
होकर दोनो ही सम्राजोन्मुख हुवे । निब्चय ही व्ख्विन्पीज़ा से लगाव पाक ए 


भी महादेवी के अश्नवों मे इतना उत्ताप अच्यथा कमी ते झाया होगा। प्रा 
तब से, बच्चन का तो दृष्टिकोण ही पलट गया हैं। हालावाद का ह 
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ही श 


्घ 


के शान्त होने एवं निराज्षा के 'एकान्त समीतता को गाने के बाद, बह एक से 
स्वर की खोज मे ग्रुवग्भुवाने लगा था। किस्तु इस सर्वधा अपरिचित्त दृष्टि 
उसके भावना-स्रोत मे जैसे क्रान्ति की बाढ ला दो हो | तबसे उसके गीतों में 
भी 'जन-भावना' ने प्रवेश पाना आरम्भ कर दिया है । 
काव्य-शेष 

आगार व अन्य भावनाग्रों को लेकर हृदय के घिनोंद के लिये उस युग के 
कवियो ने कुछ न लिखा हो, ऐसी वात नही है। किन्तु इस स्वर में सुग- 
विपरीत और युग-विरोधी बासना का जो चित्रण उपस्थित है, वह वासी 
भी है। युग-स्वरो से तालमेल न बैठने के कारण स्वय 'प्रगतिवादियों' को भी 
ऐसे काव्य का विरोध करना पडा, यद्यपि स्वात्मना ये कवि भी उठे थे, 'युग- 
विद्वोह' प्रदर्शित करने के लिये ही । काव्य की दृष्टि से इस प्रकार का कुछ 
काव्य उत्कृष्ट भी बना है । 
हास्य स्वर 


इस युग के आधिक एवं अन्य जीवन सघर्षो ने जिस व्यस्थ-भावना को 
जन्म दिया, उससे 'हास्य-रस' के उत्कृष्ट काव्य की सृष्टि हुई । 'बेढव' बचारसो, 
बेंघडक' वनारसी, हरिशकर हार्मा, एवं गोपालप्रमाद व्यास'--ये चारो 
व्यक्ति इसी यूग की देन है। हास्य की इनकी कविताओं में समाज, व्यक्ति, 
एव तत्सम्बद्ध पीडाओ का भी चित्रण हुवा है। विज्ेषकर आध्िक दरवस्था 
ने पिछले दो दशको से भी अधिक से इन कवियो:का ध्यान खीचा है। इनका 
दृष्टिकोण भी प्रगतिशील है। इसी क्षेत्र से, बाद से, 'चोच', 'काका हाथरसी, 
भवानी “मिश्र आदि ने प्रवेश पाकर सफलता पाई हँ। 
क्ृष्णायत : पुराना स्वर 


इन नये स्व॒रो के साथ ही सन्‌ १९४२ की जेल यात्रा मे द्वारकाप्रसाद 


4 नी 


कहा 
उक्कन 
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“मिश्र द्वारा रचे गये 'कृष्णायन” का अपना ही महत्त्व है। यह अ्वधी का काव्य 
हैं। रामचरित मानस” की बगली में कृष्ण जीवन को आ्राश्चित करके कवि ने 
१००० पृष्ठोी में यह महान्‌ काव्य रचा है। सभी दृष्टियो से प्रशसा के. 
योग्य है । 
महायुद्ध के बाद 
सन १६४७ ई० में भारत स्वतन्त्र हुवा | इससे पूर्व ही द्वितीय महायुद्ध 
समाप्त हो चुका था | विश्व का जक्ति-सच्तुलन वदल चुका था। पिछले अस- 
फल रराष्ट्र-संघ' का स्थान नये 'सयुवत-राष्ट्रससघ' ने ले लिया । एजिया और 
अफ्रीका जाग उठा । सभी परतन्त्र-राष्ट्र एक-एक करके स्वतन्त्रता के द्वार पर 
उपस्थित होने लगे । साम्राज्यवादी शक्तियों के पुराने हथकण्डे प्रायः अधिकाश 
स्थानों पर भ्रसफल रहें। ब्रिटेन, रूस, व अमरीका अपने नये-तये प्रभाव-क्षेत्रो 
को फंलाने लगे । कुछ ने इसे 'साम्राज्यवाद' का नया रूप कहा, और कुछ ने 
इसमें सामआ्राज्यवाद' और 'समाजवाद' की टक्कर देखी । श्रमरीका दक्षिण-पन्थी 
या प्रतिरोधी विचारधारा का संरक्षक समक्का जाने लगा। उधर, रूस ने 
अन्तराप्ट्रीय-समाजवाद' की स्थापना के वाह्य प्रयत्न तो छोड दिये, किन्तु 
आन्तरिक तौर पर उसकी वह नीति जारी रही । विश्व का सबसे बडा देश-- 
घीन-अमरीकी प्रभाव-क्षेत्र से निकल कर समाजवादी” देशो मे मिल गया । 
उसकी समाजवादी सशस्त्र क्रांति सफल हुई | दूसरी ओर, पूर्वी यूरोप के कुछ 
देश भी इसी वर्ग मे जा मिले, क्योकि उन्हें रूस ने स्वतन्त्र कराया था। ये 
दोतो गुट एक दूसरे के लिये विरोधी बनते गये । इस प्रकार द्वितीय विध्वयुद्ध 
की समाप्ति के कुछ काल के श्रन्दर ही तीसरे नये युद्ध का भय एक 
दाइवत-सी वस्तु वन गया । 'समाजवाद' और “प्रजातन्त्रवाद' यदि प्रजा को 
सुख समृद्धि की भावना लिये हुवे है, तो ये इस प्रकार उसके ध्वस के लिये 
क्यो आतुर है ?--यह था वह प्रश्न जो अधिकाश विचारको के मन में कौध 
यया। विज्ञान की बृढती प्रगति और अ्न्तरिक्ष-यानों द्वारा अन्वरिक्ष पर 
उसकी विजय ने मानव के धरती के स्वप्नों को अत्यन्त तुच्छ सिद्ध कर 
दिया। अन्तरिक्ष में भू-उपग्रहो की उडान से चकित रह जाने वाला मानव, 
आ्राज बरती के चारो श्रोर चक्कर काटकर, अन्‍न्तरिक्ष की खोज भी कर श्राया 
है । श्ौर, अब वह ग्रहों तक पहुँचने के स्वप्न देख रहा है। फिर धरती पर 
वयूवा', 'काग्रो,, गोवा, या कादमीर' ज॑ंसी घटनाये रोज-रोज हो, यह मानव 
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की शक्ति और चेतना का--सम्पूर्ण मानवता की आधारभित्ति का--उपहात्त 
नहीं तो और क्या है ? 
भारत में 
इधर भारत के विचारक को तो मानवता का यह प्रश्न सनू १६४२ ई० 
की प्रगस्त क्रान्ति से ही सोचना पड रहा है। 'अगस्त क्रान्ति, आजाद-हिन्द- 
पझ्ान्दोलन', 'वगाल का अकाल, स्वतन्त्रता और विभाजन, 'विभाजनोत्तर 
साम्प्रदायिक-रक्‍्तपात' साम्प्रदायिक उत्तेजना से 'राष्ट्र-पिता की हत्या, 
फकाइमीर पर आक्रमण, 'नागा-आ्रा्दोलन', 'भाषावार पुनविभाजन, भापाई- 
आन्दोलन, और 'चीनी-श्रतिक्रण --इत्यादि एक के वाद एक ब्लाने वाली 
घटनाओं ने उसकी आस्था, इस वाह्य सघ की उपयोगिता में घटा दी 
है । गक्ति कौ नीति उचित हो सकती है; किन्तु वह उत्तरोत्तर 'संघप॑ को ही 
बनाये रखेगी । उससे कभी भी स्थिर ज्ान्ति स्थापित न हो सकेगी। इसके 
विपरीत भी भारत इन कुछ वर्षा में जितनी प्रगति कर पाया है, उससे मानव 
की वेयक्तिक कार्यक्षमत्ता, उसके वेयक्तिक प्रात्मविदवास, व अदम्य निग्चय की 
उपयोगिता में विश्वास वढा है। अन्य नव-स्व॒तन्त्र देशों मे हिला और क्रांति 
के जो नारे लगाये जाते है, सारत के विचारशील कवि ने उन्हे साम्राज्य- 
वादी-कोटि' के अन्तर्गत ही माना है। विश्व के मानवत्ता-सम्वन्धी नये आदकों 
व उसकी स्वतन्त्रता के पक्षपात-रहित आदशों मे उसकी भी आस्था बढी है। 
उससे 'राष्ट्रीय-दुष्टिकोण' से ऊपर उठ कर *अन्तर्राष्ट्रीय' स्तर पर सोचना 
आरम्भ किया है। उसे भारत की घटनाओं के समान ही कोरिया, लाओस, 
कांगो और क्यूवा की घटतायें भी दुख देती हैं । गाँधी के समय से हमारे 
राष्ट्रीय-श्रान्दोलनो का अंग बन चुकी हैं, ऐसी अच्तर्राप्ट्रीय घटनायें । रेडियो, 
टेलिविजन, सिनेमा, और साहित्य के बढते श्रादान-प्रदान ने भारतीय साहित्य- 
कार को भविष्य के स्वप्न देखने को विवण किया है। इस अच्तर्राप्ट्रीय 
दृष्टिकोण के साथ-साथ वह देश के पुननतिर्माण की समस्याओ्रों से विमुख 


ही हुवा है । उसका ध्याव देन के समाज, शिक्षा, राजवीति, आदि सभी ओर 
गया है । 


|| 


व्यक्ति-चेतना और प्रयोगवाद 


व्यक्तिवादी-स्वातन्त्य के उद्घोष का एक रूप प्रयोगवाद के नाम से 
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विख्यात कविता में मिलता है । 'अज्ञेय' ज॑से प्रवुद्ध, पण्डित और युग-चेतवा- 
सम्पन्त व्यक्ति के नेतृत्व में प्रकाशित होने वाले 'तार-सप्तक', दूसरा 
सप्तक, व तीसरा सप्तक' ने तया इग्रित किया है। प्रयोगवांद की मूल 
भावना हैं 'क्राति की चाह | प्रगत्तिवादी आलोचक 'समाजवाद' को समाज का 
अन्तिम ध्येय समझता है | वह नही समक सकता कि उससे आगे भी कुछ है ॥ 
प्रयोगवाद' मानता है कि जीवन' परिवर्तनशील है । और, इस तेजी से बदलते 
जीवन में कोई भी वस्तु अ्रपता स्थिर मूल्य नही रख सकती | दूसरी विशेषता 
उसकी दुष्टि मे मानवता का बदलता महत्त्व है। विज्ञान के द्वारा प्रकृति पर 
विजयी होने वाला मानव स्वयं अपनी सीमाश्रों मे कितना तुच्छ है? 
अ्रधिकांग मानवता अब भी कष्टो मे कराह रही है, उसके लिये सुख अरब भी 
स्वृप्त ही है । नक्षत्र लोको की उडान के स्वप्त विज्ञान भले ही पूरे कर ले, 
मानवता अ्रव भी उनको 'स्वप्न' ही देखेंगी। धरती की निराशा को पूरा 
करने का उसके पास दूसरा साधन है भी क्‍या ? इसीलिये 'प्रयोगवादी' कवि 
पश्ु-पक्षी व निरुषयोगी समभी जाने वाली जड वस्तुओ तक से मानव की 
तुलना करता है । और, तुच्छतम वस्तुओं की तुलना भे उनका नया मूल्याकन 
करना चाहता है | मानव की इस दह्या को वह विभिन्‍न रूप मे प्रजातन्त्र और 
समाजवाद' दोनों मे ही उपेक्षित पाता है। 'क्राति”' वह भी चाहता है, 
परन्तु उसे 'समाज' से बढकर “व ्यक्ष्तिश्मात्रर की वस्तु बना देना चाहता है ॥ 
गिरिजाकूमार “माथूर, नरेशकुमार, भवानीप्रसाद मिश्र, धर्मंवीर भारती”, 
गजानन मुक्तिबोध, नलिनविलोचन शर्मा, भारतभूषण अग्रवाल, केसरीकुमार, 
श्रादि अनेकों कॉवियो के परीक्षण, 'अज्ञेय” की प्रबुद्ध कविता के साथ-साथ, 
इस दिशा में हुवे हैं, और हो रहे हैं। भाषा व शैली का परिवतंन' इस 
कविता की एक आवश्यक शर्तें-ला बन गया है । रामावतार त्यागी, रमानाथ 
अ्रवस्थी, रामानन्द दोषी, आदि के कुछ प्रयोग भी अ्रत्यधिक सफल कहे जा 


सकते है । 


राष्ट्रीयता व अन्‍्तर्राष्ट्री यता 

“राष्ट्रीयता' और 'सस्क्ृति' का स्वर भी इस नवीन-युग मे कुछ तीत्र ही 
हुवा है। 'अन्तर्राष्ट्रीयता! की जो भावना इस युग में वढ़नी झारम्भ हुई है, 
बह किसी 'वाद' का परिणाम न होकर गाँधी, नेहरू, विदोवा जँसे सनन्‍्त- 
प्यक्तित्वो व॑ 'ब्रिठिश-कॉमनवैल्थ', तथा सयुक्तराष्ट्र सघ, जैसी सस्याग्री द्वारा 


हि 


रे हिन्दी फा श्राधुनिक साहित्य 


सम्ब॒द्ध एव प्रवोधित दृष्टिकोण का परिणाम है। युद्ध और तनाव के हम 
एशिया और यूरोप मे नेहरू द्वारा प्रतिपादित 'पंचशील' की जो हक स्वीकृत 
हुई है, उसने मानव की सस्क्ृति और उराकी प्रात्म-शविति क्के अ्रति सा दब 
का विव्वास बढाया ही है। पन्‍्त' के 'दिव्य-जीवन-दर्शन! ने उसी प्रकार है 
श्राशावादी स्वर को अपनाया है। उसके अतिरिकत अन्य अतेवो नवीन कविय॑ 
मे विविध अभिव्यक्ति को लिये नीरज, दीरेन्द्र मिश्र, धर्मवीर भारती, 
भवानी 'सिश्र', रासावतार 'त्यागी' जेसे कवियो ने कदम बढाये है। अभिव्यक्ति 
की नई दैलियाँ भी इन लोगों ते अपनाई है। दिनकर का ल्वर चिन्तन की 
गरिमा से सयुक्त होकर जिन नये प्रयोगो को कर रहा है, उनमे भविष्य की 
कुछ आशा छिपी है, और छिपा है युग का भावी नेत्त॒त्व ! 


प्रगतिवाद : नया रूप 


'प्रगतिवाद' के पोषक अब भी अपना सारा लगा रहे है। किन्तु भारत 
जिस 'राष्ट्रीय समाजवाद' का प्रयोग कर रहा है, वह “अन्तर्राष्ट्रीय साम्यवाद' 
से विभिन्‍न स्तर का होकर भी, उद्देश्य में उससे अधिक 'भानवताबादी' है । 
उसमे व्यक्तिजीवन को यच्त्र-बत समष्टि-सनिहित न मानकर उसके स्वातन्त्य 
को प्रगति-मूल स्वीकार किया गया है। अत. 'प्रगतिवाद' का नारा वाद! के रूप 
में कुछ पुराना और असगत-स्वर सा लगता है | फिर भी प्रगतिभीलता इस 
काव्य का आवश्यक लक्षण है। और, ञ्रव॒ तो रूस द्वारा जिस उदात्त समाजबादी- 
नीति की घोषणा की गई है, जिसके वल पर खू इचोफ विश्व को एक नया 
समाश्वासन दे रहे है, उस स्वर को सुनने-समभने के बाद 'तारेबाज़ी' व 
हिसात्मक-क्रांति की चीख-पुकार की झ्रावश्यकता भी नही रह जाती । 'समाज- 
वाद का अर्थ हो गया है. मानवता का हितवाद' । ऐसे समय प्रत्येक राष्ट्र- 
प्रेमी को अपने 'राष्ट्र' के साथ ही विश्व” की पीडा के प्रति सजग होना भी 
श्रावश्यक है, किन्तु इिसा के लिये उतावला होना आवश्यक नही । 
शगार : वास्तविकता 


खुगार' की अश्लीलता व उत्तेजना अब भी उदू कविता का अभिन्‍न अग 
है । कही-कही नवोदित हिन्दी लेखक (त्तीरज' आदि) भी अपनी तरुणाई के 


वहाव में बह गया है। किन्तु उसकी वास्तविकता वहाँ है, जहाँ उसमे नारी 
को भूकुटि मे क्रान्ति-सकेत, एवं उसके हास-विलास मे युग-प्रतिनिधित्व को 
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पाया है। नारी के मातृत्व, भगिनी:व एवं प्रेसिका के रूप को सुभद्राकुमारी चौहान, 
ताराया'डे, सुसिन्नाकुसारी सिन्हा, श्रादि ने पहले ही खीचा था। नारी का यह 
'विद्रोही-हप' वर्तेमान युग-वेतना की देन हे । भारत के राजदूत व मन्‍्त्री पदो 
पर स्त्रियों की नियुक्ति, व लका मे स्त्री प्रधानसन्त्री की नियुवित ने विश्व के 
प्रगतिणील' राष्ट्रो, के लिये भी चेलेञ्ज फेका है। यूरोप की नारी इस विपय 
में बहुत पीछे रह गई है । अ्त' नारी को लेकर बासी शूगार' का सजन अरब 
किसी नौसिखिये का ही प्रयास माना जा सकता है। सवयग का सकेत है कि 
शुगार को दावित और उत्साहु का स्रोत मानकर ही भावी जीवन की सुखसय 
कल्पना की जा सकेगी ! 
जगता समाज : सच्ची लोक-धुन & 

रेडियो और सिनेमा ने जहाँ प्रसार-गीतो के रूप मे श्यगार के सस्ते गीतों 
को जन्म दिया है, वहाँ लोक-घुनो को प्रचलित करके उनमे साहित्य सृजन की 
भी अभूतपूर्व प्रेरणा दी है। बच्चन के इस दिशा मे प्रयोग अवलोकनीय हैं । 
उनके अनुकरण पर इस दिशा मे और भी प्रयास हुवे है। दूसरा प्रयास गजलों 
श्रौर रूबाइयों का है, यद्यपि विषय-तत्त्व उनका उद्ू कविता से पृथक्‌ स्तर पर 
है । निव्चय ही लोक-घुनो के साहित्य में वह सप्राणता अब तक नहीं झा पाई 
है, जिनसे हम युग-यग से उपेक्षित ग्रामीण-समाज का बोलता और जीता- 
जागता हृदय! सुन सके । इन्सान जाग रहा है। समाज जाग रहा है। उसका उत्साह 
व आनन्द जाग रहा है। वह दुःखों व संघर्षो के बीच भी प्रहृति के रगो में उलऋकर 
हँसना चाहता है । किन्तु, इस हँसी को सुनने के लिये, पंखे को ठण्डी हवा के नीचे 
बैठने वाले कवि की अपेक्षा, दुपहरी की तपती धूप में खेतों की सु डेर पर खडे कवि 
की लेखनी हाफते बैलों और थके-हारे किसान को, पेडों की छाया में सुस्ताते देखकर, 
अधिक सजगता के साथ ऑक सकेगी | हमारे कवि में जिस द्विन इतना थे जागेगा तभी 
बह किसान या मजदूर के प्रत्येक उत्सव का अभिन्‍न अग बन जायेगा। तभी वह उसके 
स्व॒र में स्व॒र भिल्लाकर उसकी ही भाषा में गा सकेगा । 
भविष्य का खतरा 

इन सब उपलब्धियों के साथ-साथ हिन्दी-कवि ने एक भयावह-पथ भी 
अ्रपना लिया है । वह अनुभूति की जीर्ण-शीर्ण दशा मे, विज्ञान से बहुत-दूरझोर 
श्रज्ञात-प्राय स्तर पर रहकर भी, दैनन्दिन जीवन के कठिन संघर्षों मे उलझा 
हुवा होकर भी, पाज्चात्य-साहित्यकार के चवीनतम प्रयोगो, उसकी शाली और 
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उसकी अनभूति व उसके ज्ञान से एक अन्तर है, तब तक उसके लिये ऋपनो 
सीमाग्रो मे रहता ही श्रधिक उपयुवत होगा। श्रन्यथा घली झीर अनुभृति व्थे 
हमारे कवि के लिये इससे बढ़कर उपहास की बात बुछ प्रीर न होगी । भारत 
के कवि को जिस सरक्ृषति की घरोहर मिली है, विब्व की वरतंमान स्थिति में 
वह उसका ही यदि खुलकर प्रयोग करे, उसके हो अव्ययत में यद्दि नई दप्दि से 
प्रवृत्त हो, तो वह भी, विश्व-साहित्य को उसकी एक अभूतपूर्व देत ही होगी । 
विग्व का परठक उद्त प्रकार के ही साहित्य की आजा में है। मानवता की रक्षा 
उसमे ही है। हिन्दी साहित्य का भविष्य भी उसी में 


पिशनि अकपयुच्टान 
हन्दा राटक 


नाटक की प्रमुखता 

नाटक को किसी भी साहित्य का सर्वोत्कृप्ट अब स्वीकार किया गया है। 
साहित्य में रस की महत्ता को स्वीकार करने के बाद यह महत्त्व उचित ही 
है, क्योंकि “रस की सर्वाधिक उपलब्धि नाटक से ही सम्भव हैं । परन्तु रस 
के स्थायी महत्त्व को पुरी तरह न समझकर, नाटक को एक साधारण मनो- 
रजन की वस्तु मात्र समझने वालों की भी कमी नही रही । भारतीय या 
पाब्चात्य--दोंचो ही--भ्रालोचक दृष्टियों ने नाटक' को जीवन से ,शअ्रत्य- 
घिक आवडद्ध माना है । जीवन की इतनी निकटता के कारण ही उसे विश्व के 
किसी भी साहित्य मे प्रमुखता प्राप्त रही है। अरस्तू की 'पोएतिकर्र हो, या 
भरत का “नाट्यश्ास्त्र, काव्यथास्त्र का विवेचन सबके यहाँ 'नाटक' की प्रमु- 
खता स्वीकार करके ही हुवा है । ४ 
महत्त्व 

सामान्य जीवन-व्यापारों के श्रनुकरण से श्रारम्भ होकर वाटक धीरे-धीरे 
कलात्मक पूर्णता ग्रहण करता गया । उसकी कलात्मक पुण्णता के दो पक्ष थै-- 
काव्यात्मक और झधिनयात्मक । दोनों ही परस्पराश्चित थे | केवल अभिनय 
मनोरजन का हेतु हो सकता है । किन्तु जीवन के श्रभितय के लिये किसी 
जीवन के पारखी कवि की 'कवि-दृष्टि' श्रावशयक हो जाती है। कवि द्वारा 
रे अभिनेय नाटक में कवित्व न आये, यह असम्भव है । इसलिये 
नाटकों को सामाजिक और शास्त्रीय मान्यता मिलते ही उनमें कविदृष्टि 
की प्रधानता स्वतः स्वीकृत हो जाती है। विज्येषकर सल्क्ृत नाटक का 
जन्म सुसस्कृत और सम्य वँदिक समाज में हुवा था। वैदिक मत्रो मे 
उमडते भाव-स्लोत को उडेलने वाला भावुक कवि नाटक को दो कौडी का' 
मनोरंजन न बना सकता था । इसीलिये नाटक को शुद्ध कवित्त्व की अनुभूति 
के साथ, आरम्भ से ही, सन्‍्नद्ध कर दिया गया। भास से लेकर ईसा की 


रा 


श्श३े 
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चौदहवी शती तक उत्तर व दक्षिण में हमे रगणालागो की उपस्विति वा 
निश्चित आभास मिलता है। नाठफ्कार का इस झालातओा से सम्सस्ध 
इनकी प्रवन्ध परिषदो के माध्यम से होता था। बहू इनके दिये ही चाह्क 
लिखता था। इस दृष्टि से उसके नाटकों में अभितय, रंगसच, व जीवन-- 
तीनो--कों उचित स्थान मिलना झावश्यक था। 


हिन्दी के प्राचीन नाटक 

हिन्दी के विकास तक उत्तर भारत में यह स्थिति समाप्त हो चुकी थी । 
गाँवों मे चलने वाली सामाजिक उत्सवों की रास व लीला प्रणाली को छोड़ 
कर परिपदो द्वारा रक्षित रगमच और रगवालाओो का स्वान धीरे-धीरे 
दरवारो मे होने वाले नृत्य आदि लेते गये। उन झालायों की प्रस्तित्व- 
समाप्ति का परिणाम था कि इस प्रदेश मे बने इस युग के सस्कृत नाटकों में 
कर्त्ताओं को न रंगमच का ज्ञान है, व उनके नाटकों में जीवन की कुछ गहराई 
है। परम्परागत लीक पर चलकर उन्होंने नाटकों के नाम पर केवल खाना- 
पूरी करने का प्र्यास किया है । उनकी देखा-देखी हिन्दी-कदियों ने भी कुछ 
नाटक १८वीं घरी तक लिखने के प्रयत्व क्यि । किन्तु उनके पीछे न कोई 
विशिष्ट उद्देश्य था, न प्रेरणा । 'हनुमन्‍नाटक' जेसे अनूदित वाटकों की स्थिति 
इसी प्रकार की थी। रोतिकालीन कवि देव का 'देवमायाप्रपच' नाठक 
वस्तुत सस्क्ृत के 'प्रबोध चन्द्रोदय' का ही रूपान्तर था। उसमे रंचमंच आदि 
का ध्यान नही रखा गया था । रंगमंच के रूप में किसी स्थायी मंच की व्यव- 
स्था उस समय थी भी नही। 
पहला अभिनेय नाटक 


हिन्दी नाटकों के विकास की आरम्भसिक तिथि के सम्बन्ध में चिद्वानों से भ्रव 
भी मत भेद है। स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने पिता के रचे नहुष' 
को हिन्दी का प्रथम्त नाटक माना है। आचाये शुक्ल ने महाराज विश्वनाथसिह 
देव के श्प्वी शती के 'आनन्‍्द-रघुनन्दन! को मान्यता दी है। कुछ आलोचक 
लखनऊ के दरबारी कलाकार 'अमानत' के 'इन्दर-सभा' को हिन्दी का 
पहला नाठक मानते है। यूं, देव” कवि के 'देवसाया प्रपंच', हृदयराम के 
'हनुमत्ताटक, आदि का नाम भी लिया जा सकता है। परन्तु इस सम्बन्ध में 
एक वात स्मरण रखनी चाहिये | जब हम किसी भाषा के साहित्य के किसी 
विशिष्ट अंग का विकास देखना चाहते है, तो हमे उसकी कमिकता एवं निरन्‍्त- 
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रता की और ध्यान रखना चाहिये | साथ हो यह भी ध्यात रखना चाहिये कि 
जिसे हमने प्रथम कृति माता, वया वहाँ से किसी परम्परा का भी विकास हुवा 
हैं बा नहीं ”? कम से कम उस कृति का प्रभाव अवध्य स्पष्ट होना चाहिये । 
इस दृष्टि से विचार करने पर न तो अ्रमानत' को हम प्रथम वाटककार 
मान सकते है, न भारतेन्दु के पिता ग्िरिधरदास को, श्रौर त किसी अन्य को 
ही ! इन सब से किसी भी परम्परा या विभिष्टता का झ्रारम्भ नही होता । 


अमानत' की विशेषता 

'्रमानत' का महत्त्व इन सब में कूछ अधिक है। श्रमानत को रगमंचीय 
दुष्टि से अधिक सुविधाये प्राप्त थी | नवाब वाजिद अली गाह जैसे रगीन व 
रईस आश्रयदाता को पा कर उन्‍होंने अ्रपत्ता नाठक लिखा ही रगमच पर 
खेलने के लिये था। पर रंगमच सम्बन्धी कोई झ्रादर्श योजना उनकी दृष्टि 
मे न थी | हाँ, उनके नाटक की जैली उस समय व्यापक रूप मे अवश्य 
सम्मानित हुई । इसीलिये उत्त रवर्ती काल में पारसी थियेद्रिकल कम्पनियों ने 
जिन ताटकों को सरल रूप में अनुकरणीय समझा, उनकी शली इस “इन्दर- 
सभा' के अनुकरण पर ही थी। भाषा की तुकान्त वृत्ति, छन्दो-बाहुल्‍य, एवं 
सीधा-सादा रगमंच इन नाटकों की विद्येपताये थी। परत्तु इन नाटकों 
लिखने वालो की गिनती हिन्दी के प्रमुख साहित्यकारों मे नहों सकी । उसका 
कारण आरम्भ में ही हमने स्पष्ट किया है : सस्ता मनोरजन चाटक का उद्देश्य 
नही है, जीवन का सही व पूर्णतम अनुकरण होना उसमें आवश्यक हैं । उसके 
लिये जिस गहरी अनुभूति की आवश्यकता होती है, वह साहित्यकार में ही 
सम्भव है । और, साहित्यकार उसे वाजाह सस्तेपन की वस्तु नहीं बना सकता । 


भारतेन्दु का महत्त्व 

इस प्रकार के प्रथम हिन्दी साहित्यकार थे भारतेन्दु ! उन्होने त तो इस 
लिये नाटको का प्रणयन किया था कि साहित्य की एक अछूती दिशा में कार्ये 
करने वालो में उनका नाम आा जाये, न ही उन्होंने सस्ते मनोरजन को 
प्रस्तुत करने के लिए इस क्षेत्र मे प्रवेश किया । सस्कृत-ताटककारो की प्रीढ 


परम्परा के बाद, उन्होने प्रथम वार नाटक को किसी विशिप्ट रुगमच एवं 
निश्चय ही उनके दर्शक दरबारी' और 


विशिष्ट दर्शकों के लिये लिखा ] द्ञ । 
उनकी परिषद्‌ 'राज्य-प्रेरित न थी, फिर भी उनके दर्शकों को जिस जीवन- 
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सन्देश” की चाह थी, उसे देने मे वे समर्थ हुव। सस्क्ृत वाटककारों से यहीं 
उनकी भिन्‍नता ब्राती हैं, और अनेक सस्क्ृत चाटककारों की अपेक्षा उनका 
स्थान उच्च ठहरता है। सबसे पहली बात यह कि उन्होंने जो कुछ भी 
लिखा उसे खेलने वाली स्वय उनकी 'परिपद--नट-मण्डली--थी | भारतेन्दु- 
नट-मसण्डली' के प्रतिष्ठाता वे स्वयं थे। अत, अपनी ही 'मण्डली' के लिए 
नाटक लिखते हुवे उन्हें रगमच का तथा उसकी रसात्मकता का जितना 
ध्याय रह सकता था, उत्तना ध्यान एक तटस्थ नाटककार के लिये असम्भव 
था। इससे भी वढकर वे स्वयं एक नट--अ्भिनेता-थे । इसीलिये उन्हें 
नाटक की हर कठिनाई का क्रियात्मक अनुभव था। सस्क्ृत के ज्ञात आश्रादि- 
नाटककार “भासा के बाद, इस प्रकार के क्रियात्मक अनुभव को 
लेकर, यह प्रथम नाटककार युगो बाद आया। हिन्दी का ,सौभाग्य था 
कि बगला मे रवीन्द्र के अवतरण से पूर्व ही उसे ऐसे युग-सिद्ध कलाकार का 
वरदान मिला था। 

जन-जीवन 


भारतेन्दु की दूसरी सर्वातिरिकत विशेषता यह थी कि 'भास! की ही 
भांति, किन्तु उससे भी बढ़कर, उन्होंने प्रथम बार नाटक का विषय जनसामान्य 
के जीवन की अनुभूतियो को बनाया । रामायण, महाभारत, पुराण, और बेदो 
के कथानकों के आधार पर सस्क्ृत मे अनेकानेक नाटक बसे ही थे। किन्तु जीवन 
के सामान्‍्यतम पात्रों से ही सामान्यतम जीवन की अभिव्यक्ति देना भास की ही 
विशेषता थी ! हिन्दी मे यही विद्येपता सर्वप्रथम सर्वप्रमुख रूप मे 'भारतेन्द्र' को 
मिली । और, इसका एक बडा भारी कारण था : स्वामी दयानन्द द्वारा प्रवुद्ध 
सामाजिक क्राति एव देश-दर्शन-यात्रा से प्रभावित भारतेन्दु की घासिक, राज- 
नैतिक, और सामाजिक अनुभूति इतनी सजग हो उठी थी, कि किसी भी रूप 
में वे उसे दवा व सके । साहित्यकार के लिये ये सभी अनुभूत्तियाँ 'युग-चेतना' 
का रूप ग्रहण कर लेती है; और वह उन्हें साहित्य के. माध्यम से व्यक्त 
कर्रता है। भारतेन्दु का नाटक-साहित्य इसी युग-चेतना का प्रतीक है। उसमे 
श्रपत्ते समय के वातावरण और समस्याओं को व्यग्यात्मक किस्तु नितान्‍्त 
हक. अभिव्यक्ति मिली है। उन समस्याओं के लिये किसी ऐतिहासिक या 

/गक वातावरण का श्रावरण उन्हे अ्रहण 
आवश्यक । हास्य' और 'जन-भाषा' के शरगोष मे बे वि पर 
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भी सबलता प्रदान की । उनकी जली में व्यग्यात्मक पंनापन अत्यधिक था। तो 
(भी साहित्यिक रसास्वाद को मात्रा कुछ ऐसी थी, कि स्वयं विदेशी शासक 
भी उनके पूरे व्यग्य को गहराई के साथ न समझ सके । 


विद्याल ज्ञान व अनुवाद 
परन्तु इससे यह न समझ लेना चाहिये कि भारतेन्दु ते शैली के विषय मे 
किसी भी परम्परा और मर्यादा का पालन न किया । सत्य यह है कि इतनी 
छोटो आयु मे भी वे यंगला, अंग्रेजी, सस्क्ृत और हिन्दी के अतिरिक्त उर्दू, 
फारसी, झादि भाषाओं के इतने निकट परिचय में रहे, जितना परिचय कि 
उनके बाद के प्रबुद्ध कलाकारों में से भी वह॒तो को प्राप्त न हुवा। उन्होने 
वगला के “विद्यासुन्दर,, सस्क्ृत के 'मुद्राराक्षल', और शअश्रग्नेजी के “मर्चेण्ट आ्लॉफ 
वेनिस! (वंशनगर का व्यापारी) का अनुव्गद तो प्रस्तुत किया ही, इनके 
ग्रतिरिक्त उनका सर्वप्रसिद्ध 'सत्य-हरिब्चन्द्र” भी सस्क्ृत के ही एक नाटक 
पर आधारित है । 'सत्य-हरिदवन्द्र ने उनकी मौलिक प्रतिभा का भी प्रथम 
परिचय दिया । 'मुद्राराक्षसं और अन्य अनुवादों की भूमिकाओं मे भी उन्होने , 
अपनी अ्रनुसस्धानमयी ऐतिहासिक प्रतिभा का सुद्धर परिचय दिया । उनके 
अनुवाद श्राज के बहुत से अनूदित नाठको की भाँति 'निरे-अनुवाद' नही कहे 
जा सकते । उनके अनुवादों मे मोलिकता का आनन्द सन्निहिंत है। सुद्रा- 
राक्षस में सेंपेरे के मुख से “अलललल नाग लाये * साँप लाये !-- कहलाकर, 
तथा इसी प्रकार के पग्रन्‍्य स्थलों में, वे उसमे आधुनिकता, स्वाभाधिकता, और 
मौलिकता का समावेश करते है। उनके कवित्व ने गीतों के श्रनुवाद मे भी 
जिस मौलिकता का परिचय दिया है, उससे वे अनुवाद-मात्र व रहकर 
भारतेन्दु की कवि-प्रतिभा के परिचायक हो गये है। यही बात वशनगर के 
व्यापारी' आदि में भी है । वहाँ तो उन्होने नामो का भी भारतीयकरण कर 
दिया है, ताकि पाठक उस वातावरण को एकदम अपरिचित की भाँति ग्रहण 
न करे। 'सत्य-हरिश्चन्द्र' के वक्‍तव्यों में अपना व्यक्तित्व उंडेलने में, तथा 
अपने विचारों की स्वतन्त्र अभिव्यक्ति मे, वे श्रधिक स्वच्छन्द रहे है । उस नाटक 
* को लिखते हुवे भारत की वर्त्तमान-दशा उनकी आँखों में भूमती रही है। 
- जञन-जीवन के नाटक --कहा जा चुका है कि भारतेन्दु की मौलिकता एवं 
उनकी श्रेष्ठता के श्राधार उनके नाटक हैं, जिनकी सामग्री उन्होने जन-जीवन 
से प्रहण की है, वथा जिनमे उनकी अनुभूति की तीब्रता सर्वथा बन्धन-रहित 


हल 
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होकर वही है। 'अ्रंधेर-नगरी', 'भारत-दुर्दशा', विपस्य विषमोपषघम्‌', 'नीलदेवी , 
ग्रादि सभी नाटक, उत्तरोत्तर, इसी भावता के परिचायत्रा हैं। कहीं वप्नग्य 
अधिक गहन हुवा है, तो कही यथार्य अधिक स्पप्ट रहा है । किल्‍्तर ऐसे दोनो 
ही स्थानों पर उनकी अनुभूति और उनके व्यवितत्व की प्रधानता रही है । 
झ्ञाज के रगमचानुकूल नाटकों में जिस संक्षेप, श्रनुभुति-गहनता, एवं कला के 
सजगता की अपेक्षा की जाती है, भारतेन्दु के इन नाटकों मे वह सभी कुछ एक 
मिल जाता है। अन्तर विषय और अनुभूति की गहनता का है । जज के 
तत्सम समस्याप्रधान नाटकों मे यदि वौद्धिकता एवं दार्शनिक वारीकी को 
प्रधानता रहती है, तो ऐसा केवल रंगमच से लेखक का उतना सीधा सम्बन्ध ने 
रहने के कारण ही है। यदि वर्तमान समय के नाटकों में पृथ्वीराज 
'कपुर' के नाटक कुछ प्रसिद्ध हुवे, तो केवल इसी अनुभूति-प्रवणता एव रग्मचीय 
परिचय के कारण । किन्तु उन्हे वह सहज साहित्यिक प्रतिभा प्राप्त न होने से, उन 
से और भारतेन्दु' के नाटकों में उपस्थित महान्‌ अन्तर प्रथम दृष्टि में ही स्पप्ड 
हो जाता है । ऐसी प्रतिभा का सयोग संस्कृत मे 'भास', बगला में 'रवीन्द्र, एवं 
हिन्दी मे 'भारतेन्दु' को ही प्राप्त हुवा। इसके साथ ही, विश्व के महानृतम 
नाटककारों की भाँति, भारतेन्दु को भी कवि और नाटककार की दुहरी प्रतिभा 
प्राप्त थी । कालिदास, शेक्सपीयर, भास, रवीन्द्र और प्रसाद की पकित में 
भारतेन्द्ु का स्थान किसी से पीछे नही है ! अन्तर है आदर्श, भाषा, कवित्व, या 
रंगमचानुकूलता का । ओर भारतेन्दु इन सभी कसौटियो पर खरे उतरते है । 


भारतेन्दु की नाट्यकला 


कला या शैलीपक्ष के विषय में भारतेस्दु को सर्वधा नये पथ पर ही 
चलना पडा । उनके सम्मुख कोई '“युगादर्ण' न था। किस्तु, उन्होने जो कुछ भी 
लिखा, वह अवद्य भावी नाटककारो के लिये धुगादर्श' बन गया । सस्कृत और 
अग्रेज़ी नाटकों के अनुवाद के वाद भी वे उन्तके से वन्धनों मे बेंघकर नही रह 
गये । उन्होने सर्वथा नयी शैली अपनाई। प्रस्तावना आदि का सस्क्ृत-क्रम 
हटाकर भी अको का रूप उन्होने संस्कृत परम्परा का ही रखा। इसी प्रकार 
के यर्किचन वाहरी सुधारो के अतिरिक्त कथोपकथनो को रोचकता, गीतो की 
अभिनवता, आदि के उनके सस्कारो का महत्त्व तभी जाना जा सकता है, जब 


उस युग के तथाकथित आदर्श-रूप पारसी कम्पनियों के नाटकों की शैली को 


ध्यान मे रखा जाय । भारतेन्दु के नाटको का खडी-बोली का गयय अत्यन्त 


हिन्दी नाटक १५६ 


निखरा हुवा है | कही-कही ब्रज का हल्का सा प्रभाव दीखता है। पद्म की 
भाषा उन्होंने रखी ही “ब्रज है। उस ब्रज से भी आधुनिकता की पुट अत्यधिक 
है। हब्द-रचना में यह बात अ्रधिक स्पष्टता से अनुभव की जा सकती है । 
इस दृष्टि से उनकी भाषा राजा लक्ष्मणसिह द्वारा किये 'शक्ुन्तला' के अनुवाद 
की भाषा से टक्कर लेती है । 


सेद्धान्तिक विवेचन 

इन सबके अतिरिक्त भारतेन्दु का महत्त्व उनके उस सैद्धान्तिक विवेचन 
में है, जो उन्होने सस्क्ृत-ताटको की शली पर अपने प्रसिद्ध विवेचनात्मक 
निवन्ध में किया है | इसमे सस्कृत-वाटक-प्रणाली के रचनात्मक गृण-दोषों का 
सविस्तर विवेचन किया गया है। इससे उनका शास्त्रीय ज्ञान भी सूचित होता 
है, साथ ही उनकी विद्रोह-प्रवृत्ति का भी परिचय मिलता है । 


अन्य चाटककार 

एक दर्जन से ऊपर लिखे गये, भारतेन्दु के, नाटको के श्रतिरिक्त श्रन्य भी 
कुछ लेखको के नाठकों को इस युग के नाटक-क्षेत्र मे स्थान मिला । श्रीनिवास 
दास का संयोगिता स्वयस्वर आदर्शवाद पर शआश्राधारित है। श्रन्य नाठको में 
बालकृष्ण भट्ट का 'शिक्षादान', प्रतापनारायण 'मिश्र' के गोसकट' एवं 
“हम्मी रहठ', राधाक्ृष्ण के दु खिनी बाला एवं महाराणा प्रताप, एवं राधा- 
चरण गोस्वामी का 'बूढे मु ह मु हासे, भ्रादि मुख्य है। प्रंहसनों और व्यग्यात्मक 
नाटकों की रचना कुछ अन्य लेखको द्वारा हुई। इनमें से निश्चय ही कोई भी 
भारतेन्दु की समता न कर सका। फिर भी इन नाटकों ने एक बार साहित्यिक 
रूप में 'नाटक' के स्व॒तन्त्र अस्तित्व को अवश्य सामने ला दिया । 


द्विवेदी जी के समय के नाटक 

नाटको की दृष्टि से अगला युग भी महत्त्वहीन है। आचार्य द्विवेदी का 
ध्यान अन्यान्य क्षेत्री की ओर जितना रहा, उतना इस क्षेत्र मे न रह सका। 
सबसे बडी बात तो थी प्रेरणा की । भारतेन्दु की सी घर-फूक साहित्य-सेवा 
की मनोवृत्ति तो कुछ साहित्यकारों मे अवश्य दिखाई देती है, किन्तु रगमच के 
लिये अपने को लुटाकर भी उसकी स्थापना की व्यग्रता उनमे से किसी मे नहीं 
दिखाई देती। रगमच के अ्रभाव मे राघेश्याम 'कथावाचक', हरिकृषष्ण 'जौहर', तथा 
नारायण प्रसाद 'बेताब' जेसे लेखको के उन नाठको की प्रधावता रही, जिनका 
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मल्य केवल मनोरंजनात्मक था, और जिन्हे पारसी थिवेट्रिकल कम्पनियों का 
प्रश्नय प्राप्त हुवा । एक प्रकार से यह नाठकों की अवनतति का युग रहा | फिर 
भी एक वात इस युग की अवश्य विशिष्ट हुई | द्विजेन्द्र लाल 'राय' के बगला 
नाटकों तथा संस्कृत आदि अन्य वि-भाषीय उत्कृष्ट नाटकों का हिन्दी रूपान्तर 
अवश्य प्रस्तुत हुवा । 

इस यूग के मौलिक नाटको में जगस्नाथ प्रमाद चतुर्वेदी का 'तुतसीदास', 
वियोगीहरि का 'प्रबुद्ध यामुन', मिश्रबन्धुओं का शिवाजी, वदरीनाथ भट्ट का 
पविवाह विज्ञापन, बलदेव प्रसाद मिश्र का 'ललला वाब्‌' आदि प्रसिद्ध हैं। इनमे 
इतिहास व समाज-चित्रण का आधार लिया गया है। पौराणिक कथानकों के 
आ्राबार पर 'हरिआऔौध! का 'रुक्मिणी-परिणय' व “प्रद्यम्त-विजय (व्यायोग)स, 
ज्वालाप्रसाद का सीता बनवास', वलदेव प्रसाद मिश्र का प्रभास मिलन व 
मीराबाई', एव शिवनन्दनसहाय का सुदामा, आदि प्रसिद्ध है । कुछ काल्प- 
निक कथाओं पर भी नाटक लिखे गये । 

इन नाटकों की शैली अधकचरी एवं अभिनय-तत्वों से हीन है । निर्देशन _ 
की योग्यता के अ्रभाव में इन नाठकों में भारतेन्दु सी अभिनय-प्रधानता, या 


प्रसाद! सी विषय-निर्वाचन-सामथ्ये प्रकट नही हो पाई। भाषा भी कुछ नाटकी 
की उखडी हुई है । 


प्रसाद : आरम्भिक ताटक 


किन्तु प्रसाद के प्रथम नाठको पर द्विजेन्द्र लाल 'राय' के नोटकों की 
छाया मानना भ्रम ही होगा । उस प्रकार के प्रतिभाशीन लेखक से यह आशा 
होनी उचित ही थी कि वह नई गतिविधियों से परिचित होता । किस्तु, उसके 
आरम्मिक नाटक 'विशाख' आदि से उन पर इस प्रकार का प्रभाव सिद्ध नहीं 
होता । आरम्भिक नाठकों मे वे नितान्त मौलिक भी नही रहे है । एक ओर 
जहाँ उनकी भूमिकाओं ने आरम्भ से ही प्रधात उतकी ऐतिहासिक प्रतिभा का 
परिचय दिया है, वहाँ दूसरी ओर उनकी भाषा और छल्दोबहुलता ने पारसी 
नाटक-शैली का उत पर प्रभाव स्पष्ट किया है। “भारतेन्दु' के सुधारों को 
उन्होंने आरम्भ से स्वोकार ही नही किया, वल्कि उन्हे बढाया भो । किन्तु पारसी 
कम्पन्तियों के नाटकों की तुकान्त भाषा व शेर-वाजी (छन्‍्दोबहुलता) के चक्कर 
पे वे आरम्भ में न वच सके । कई स्थानों पर उतकी भाषा इन नाठकों में 


बुरी तरह अ-साहित्यिक और वाजारू भी हो गई है। इसी कारण उनके 
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'विशार्खा, आदि नाटकों का वातावरण अ्रन॑तिहासिक अधिक, एवं कालानसारी 
कम, रह गया है । यहाँ णेर-वाजी का अ्रथ्॑ स्पष्टतः 'गीतो' से समिन्‍्त दोहो आदि 
का समझ लेना चाहिये, जिन्हे किसी गद्यात्मक वर्णन प्रसग के स्थान पर 
प्रयोग किया गया है। गीतों में सौष्ठव श्रौर कवित्व तो उनके यहाँ आरम्भ से 
ही रहा है। 
विशिष्ट चेतना 
किन्तु प्रसाद का वैयक्तिक वेशिष्ट्य भी इन्ही श्रारम्भिक नाटकों से सूचित 
हो जाता है। इनकी संक्षिप्त भूमिकाश्रो से जिस ऐतिहासिक चेतना का 
सकेत मिलता है, वह निरी ऐतिहामिक्र नही है, सास्क्ृतिक दृष्टिकोण भी 
उसमे सन्निहित है । वे आरम्भ से ही भारतेन्दु की भाति समकालिक सामा- 
जिक समस्यात्रों के प्रति सजग रहे है। 'विज्ञाख' में आदिवासियों की जांति 
को कुमारी के याथ ब्राह्मण के प्रेम का औचित्य दिखाकर उन्होने जाति-पाँति 
का भेद मिटाने की दिया में सर्वाधिक प्रणस्य प्रयत्न किया है । अब भी और आगे 
आने वाले वर्षों में भी विश्व भर के प्राचीन से प्राचीन और नवीनतम राष्ट्रों 
में भी रगभेद श्रौर जातिभेद की यह समरया प्रमुख रहेगी। इसका समाधान 
मानवीय आधार पर ही हो सकेगा । प्रसाद सभी सामाजिक समस्याश्रों को इसी 
मानवतावादी आधार पर लेते हैं । वस्तुत', उनकी दृष्टि में, ये समस्याएं समस्या 
बनकर रह ही न जायेगी, यदि मानव मात्र की श्राधारभूत समता को 
स्वीकार कर लिया जाय । एक तरफ हम मानव की स्वाभाविक वासनाश्रो 
से प्रेरित होकर उत्कण्ठित होते हैं, दूसरी ओर सामाजिक मर्यादा के श्रावरण 
में अपनी अ्रशवितियों को ढकने का प्रयत्न करते है । वस्तुत” यह बात हमारी 
चारित्रिक अ्रस्थिरता की प्रतीक है । और, जाति-पाँति के ढकोसले इसी वात को 
ढकने के लिये खड़े किये गये है। विज्ञाख ब्राह्मण, नरदेव क्षत्रिय, वौद्ध 
भिक्षु, और सभासद महापिंगल--सभी एक सी वासना से पीडित है। वे अपनी 
उस भूख को भरने के लिए सामाजिक मयदिओ्रों को भी तिलांजलि दे देना 
चाहते है। प्रसाद' यही प्रश्न करते है, 'यदि वासना इतनी अदम्य है, और 
उसके लिये सामाजिक मर्यादा तक भग की जा सकती है, तो क्यो न उस 
बात को मानवीय श्राधार पर, उत्कृष्ट रूप मे, स्वीकार कर लिया जाये ?* 
प्रेम और वासना मे अन्तर है. वासना क्षणिक शारीरिक उत्तेजना-सुख है, 
प्रेम हृदव और जीवन की गहरी अनुभूति से उत्वित होता है। प्रेम के दायरे 
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में मातृत्व, भगिनीत्व एवं, वात्सल्य का भी समावेग होता है. जबकि वासना 
का दायरा पत्नीत्व का ग्रधिकार भी देने को तैयार नहीं होता । और इस 
का सवोत्कृष्ट रूप ही प्रसाद 'मानवता' को समभते है । वाद में गांधी जी ने 
ह॒ृदय-परिवर्तत जो की बात सत्याग्रह से जोड़ दी, प्रसाद ने विशाख' में उसका 
सही प्रयोग किया है। उनका प्रेमानन्द' उसी का उद्घोपक है। नरदेव 
के हृदग-परिवर्तन का मूलकारण है, चन्द्रलेखा द्वारा उसी अत्याचारी की सच्तान 
की रक्षा ! बाद मे काँग्रेस ने जो कुछ भी ब्रिटियों के साथ किया, वह इस 
से भिन्‍त नहीं था। इसके साथ ही प्रसाद का यवार्थ पर झाधारित मर्यादा- 
वादी रूप यही सामने आता है । 
“विद्यार्खा के बाद । 
इस भावना के प्रकाश में पढने पर उनके उत्तरवरत्ती नाठकों में हमें 
राष्ट्रीयता, प्रेम, सामाजिक समानता, आत्म-नियन्त्रण, एवं राष्ट्र की स्वतन्त्रता 
की भावनायें, उत्तरोत्तर, स्पष्टतर रूप में मिलेगी। इस सब के आधार रूप 
में उन्होने इतिहास के वे स्थल लिये, जिनके प्रकाग में वत्तमान समस्याओ्रों पर 
सुविधा पूर्वक विचार हो सके। बुद्ध से लेकर हर्ष तक का समय हमारे इति- 
हास का सर्वोत्कप्ट समय माना जाता है। प्रसाद ने इसी काल में से उन् 
संघर्ष मय स्थलों को चुन निकाला, जिनमे हम वत्तमान की सी कुछ भलक 
पाते हैं। सिकन्दर का आक्रमण और भारत का खण्ड-खण्ड होना, अजात शात्र्‌ 
का पिता के प्रति विद्रोह, पुरुणुप्त की स्कन्दगुप्त से आपसी होड और 
विदेशियों से भारत की रक्षा का प्रग्न, चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य द्वारा विदेशियों 
से भारत को मानरक्षा, ओर नारी को तलाक एवं पुनविवाहु का अधि- 
कार, आदि वे कुछ वाते हैं, जो उनके नाटठको का आधार बनी। “राष्ट्रीय- 
स्वातन्व्य की व्यग्रता मे वे भारतेन्दु से भी आगे बढ गये थे, यच्ेपि उतने स्पष्ट 
णिकता का आग्रह । गया हा जलने या 220 कि 
लेखन के हुवे थे, उनमे केवल शक इतिहास का ही मम] 
भारतीय दृष्टि को भूठलाने या भुलाने की 2 2 मा ३०५ 2 
0 कफ जे 38 गा ] पा था ! प्रसाद 
इतिहास को शुद्ध एवं प्रामाणिक रूप मे 5 _ एवं शिलालखो के आधार पर 
एसने लाना चाहा। निरचय हीं 
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इसका प्र यह नही कि भारतीयता के गौरव को सिद्ध करने के लिये 
उन्होंने सत्यों को तोड़ने-मरोड़ने का प्रयास किया ) प्रत्युत उनकी इस शुद्ध 
ऐतिहासिक दृष्टि से लक्ष्मीनारावण 'मिश्र' जैसे कुछेक सस्क्ृति प्रेमी नाटककारो 
को ठेस लगी, और उतर लोगो ने भारतीय उत्कर्प को सिद्ध करने के लिये, 
बाद में, प्रवत्त किया । परन्तु बुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि का यहु भी अर्थ नहीं 
कि उन्होंने कल्पना का श्रावार नही लिया । ऐतिहासिक सत्यों को अक्षण्ण रखते 
हुंवे भी उन्होंने कल्पता का श्राधार, अपने जीवन सम्बन्धी दृष्टिकोण को पुष्ट 
करने के लिये, भ्रहण किया | 


इतिहास की प्रामारि[कता 

प्रसाद की ऐतिहासिक चेतना की प्रामाणिकता को समझने के लिये 
इतना कह देना पर्याप्त होना चाहिये कि “चन्द्रगुप्त मौर्य , समुद्रगृप्त, स्कन्दगुप्त', 
अ्रजातत्त्रु, एवं 'द्रुवस्वामिनी' में उन्होंने इतिहास की उन ग्रुत्यियों को अपनी 
ऐतिहासिक चेतना एवं कवि प्रतिभा के चमत्कार द्वारा सुलभावे का यत्न 
किया है, जिन्हें सुलकाने में भारतीय ऐतिहासिक एवं पुरातत्ववेत्ता आज 
भी समर्थ नही हो सके है । स्पष्ट है कि प्रसाद' का ज्ञान पुस्तकों तक सीमित 
न होकर (पुरातत्व की ममस्याओ से भी उलका था। इस दृष्टि से उनका 
स्थान सर्वोपरि है । यही चेतना उन्हें द्विजेन्द्रलाल राय” से भिन्‍न स्तर पर 


सिद्ध करती है । 


प्रेम का दिव्य-रूप' 

प्रेम के सम्बन्ध मे उनकी दृष्टि विश्व-कबि कालिदास की भाँति थी। 
उनके सभी नाटको में मातृत्व, भगिनीत्व, पत्नीत्व, एवं वासनाहीन प्रेम के 
विभिन्‍न उदाहरण क्रमणः उत्कर्ष ग्रहण करते गये है। वासवी का मातृत्व, छलना 
झौर विजया की प्रकीया ईर्ष्या, शक्तिमती की सहिष्णुता, पद्मावती का 
भगिनीत्व, देवसेना व कल्थाणी का उत्सर्गमय वासनाहीन प्रेम, एव चद्वलेखा, 
श्रवस्वामिनी व कार्नेलिया का साधिकार किन्तु सलज्ज पत्नीत्व ; ये है वे 
विभिन्‍न चित्र, जिन्हें प्रसाद ने विविध नाठको मे प्रस्तुत किया है । उनके हर 
नाटक में प्रेम के इस रूप को क्रमण. वासनात्मक मोह से उठकर शअ्रात्मा की 
वस्तु बना दिया गया हैं। प्रसाद त्यागपूर्वेंक भोग' के भारतीय सस्क्ृति के 
आदर्श मे पूर्ण आस्था रखते हैं। त्याग जीवन में नियस्त्रण का आाव्ने है : 
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चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त, एवं विम्बसार इसके सजीव प्रतीक हैं। आर्थ! और 
आदिवासियों के विषय में मानवतावाद के आधार पर, सॉांस्कृतिक-सम्मि- 
श्रण की जो वात प्रसाद ने विदाख' में कही है, उसे हीवे अश्रन्तिम नाटक 
चन्द्रगुप्त' में भारतीय! व 'ग्रीक' सस्कृति के सग्म द्वारा कहते है। और, 
दोनो स्थानों पर ही उन्होने ऐसा प्रेम के उत्कृष्ट रूप को माध्यम बना 
कर किया है । 


चरित्रो का परिवत्तंन 


प्रेम! और त्याग” का यह सम्मिश्रण जीवन को किस प्रकार पलट 
सकता है ? इसे वे भली भाति समभते थे । नरदेव, राक्षस, छलना, व विजया, 
आदि के चरित्रों का परिवर्तन इसी भावना का द्योतक है । वस्तुतः प्रसाद 
मानव-चरित्र को आधारभूत रूप मे सत्‌ मान कर चलते है, उस पर श्रसत्‌ 
का आरोव किन्‍्ही अभद्र परिस्थितियों या विवजता के व हो जाता हैं। उन 
परिस्थितियों के हट जाने पर मनुष्य फिर से पुराने चरित्र को प्राप्त कर 
सकता हूं । इन परिस्थितियो को हटाने का एक मांत्र तरीका हैं, एक 
चरित्र के सम्मुख किसी अन्य महान्‌ चरित्र का आदर्श उपस्थित करना, व 
उसे उससे प्रभावित सिद्ध करना । उपदेश के स्थान पर व्यावहारिक यथा- 
थंता का यट्‌ विश्वास ही उन्हें अन्य आदर्णवादी नाटककारों से भिन्‍न सिद्ध 
करता है । 
कलापक्ष : एक त्रुटि 


पर इतना सब होने पर भी कला पक्ष में प्रसाद उस सीसा पर न 
पहुच सके, जहाँ भारतेन्दु पहुँच चुके थे । भारतेन्दु का रंगमच का क्रियात्मक 
जान, उनकी साहित्यिक प्रीढता से मिलकर, जो शैलीगत एवं अभिनयात्मक 
यथार्थ ओर नवीनता ला सका था, वह प्रसाद मे नहीं पाई जाती । इसका 
रे यह ह कि प्रसाद की साहित्यिक-भाषा या गौत- हुलता को 'दोष' 
४ है पि ड 

को रो उ है| गीत भी “चन्द्रगुप्त' को छोडकर अन्य 
नाटका में श्रधिक नही है। इस विपय मे उन पर कछ न कुछ प्रभाव सस्क्ृत 
का भी रहा है । कही-कही उनके गीत स्वतस्त्र रूप मे गेय वन जाते है, जहाँ 
उन्हें हटाया भी जा सकता है । पर फिर भी उनके नाटकों से नि काल- 


विभाजन, एवं दृश्यो की अधिकता, आदि कुछ ऐसी त्रूटियाँ है, जिन्हें रंगमच 


क 
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के निकट परिचय में ही दूर किया जा सकता था। 'प्रसाद' का यह उत्तर कि वे 
अपने समय के रगमच के अनुकूल न लिखकर, 'रगमंच' को अनुकूल बनाने 
की प्रतीक्षा में थे, ब-यथार्ब-परक था । 'रग्रमंच” में समस्त वैज्ञानिक सुवि- 
धाये रहने पर भी, उनके नाटकों के अभिनय में, कुछ अस्वाभाविकताये 
आ ही जायेगी । र॑ंगमच उतके रामय में था महीं। भारतेन्दु की मण्डली 
जैसा उत्साह भी वे पैदा न कर सके । घरफूँक़ मस्ती की वह भावना ही बाद 
में किसी उत्साही के अन्दर न झआई। प्रसाद! के नाठकों में रगम चीय श्र 
झभिनेय तत्वी की कमी का यही कारण है | इसके श्नतिरिक्त उनके नाटकों 
में से शक दो की काल-दीर्घता पर श्रावत्ति करता अ्रनुचित है। क्‍योंकि, 
वहा उनका उद्देश्य इतना व्यापक हो जाता है, कि उनके नाटकों को सीमित 
करने का प्रयास करते ही, उसका सारा महत्त्व जाता रहता है । शेप चरित्र 
चित्रण, कथोपकथन, आदि में प्रसाद क्वनी गली के स्वयं धनी है। मनो- 
वैज्ञानिकता एवं अवसरानुकलता की दृष्टि से वे भारतेन्दु से पीछ नहीं है । 
उन के कथोपकथनों में व्यग्य और यथार्य-कथन की अपेक्षा, कवित्व की ग्रुरुता 
अधिक है| संगीत का ध्याव उन्हें भी बराबर रहा है। 'भारतेरु” के वाद 
निमचय ही वे एक महान्‌ नाटककार थे | पर यदि भारतेन्दु 'भास' की श्रेणी 
के थे, तो प्रसाद कालिदास जैसे प्रसिद्ध सस्कृत ताटकारो की श्रेणी के थे । 
उनके नाटकों की महत्ता अभिनेय दृष्टि से इतनी न भी हो, तो भी पाठ्य-दृष्टि 
उनका महत्व कही अधिक हैं। अभिनय की -दृष्टि से भी उनके अ्रधिकाज 
नाटकों का महत्त्व है ही | है 


प्रसाद के बाद' । 
प्रसाद के बाद हिन्दी नाटककारों की श्रेणी मे कुछ नाम ही प्रसिद्धि पा 
सके है। नाटक तो प्रेमचन्द ने भी लिखे और श्रन्य भी शताधिक लोगो ने। 
परन्तु प्रसाद! के समकालिक व उत्तरकालिक नाटकों में कम को ही प्रसिद्ध 
मिली । माखनलाल “चतुर्वेदी! का ृष्णान्षुन युद्ध रग-मज्य्य पर अभिनीत 
होने के ही विशिष्ट उद्देग्य से लिखा गया था। स्वाभाविक था कि उसमे 
अभिनय का अ्रधिक ध्यान रहता। पर इस प्रतिभा का नियमित परिचय 
चतुर्वेदी जी न दे सके । 
है हरिक्ृष्ण प्रेमी--ऐतिहासिक दृष्टि से सर्वश्र॒सिद्ध नाटककार हरिकृष्ण 
प्रेमी' है। परल्तु उनका क्षेत्र राजपुत-इतिहास का गौरवमय पृष्ठ ही रहा 


०. 


जा 
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है। 'प्रसाद' की सी ऐतिहासिक अमुसन्धान-दृति उनमे गंदा है । दानाम प्रौर 
संस्कृति-गौरव की भावना उनमे शअ्रवश्य 2 प्रानतिक्री चीवस को छीोगा 
उनके नाटकों पर भी मडराती हूं । राष्ट्रीय योर सार इ्दिम महेरए उसे गीतें। 
तक में भी व्यक्त हुवा है । उसके कथोपवधनों में बग्हित झेंते जलता सच घ 
ग्रधिक है । उनके गीत भी प्रकरणानुवूल है। और उस रा सवनरत मदरन उतना 
झ्रधिक नही है। कवि-हृदय होने पर भी उनके नोट की भे, उलिनस सो खुत्ति 
ग्रपेक्षाकृत अधिक मात्रा में उपस्थित रही हें । प्रुमाद मा 5 ह 
उनके कथानकों के विस्तार का कारण था। उस दिया प्र प्रेमी जी िग 
सम्भल गये । उनके उद्देग्य सन्षिप्त रहे है । इसलिए ऋयादक नी मंद्विप्त 
रहे है । प्राय नाठकों की अक सख्या तीन ही रही हू। दिन्‍मु, दुध्या * 

सख्या पर वे नियन्त्रण तु कर सके । इस कारण कुछ खरवभाविकता था ग: रे 
इनमे कई जगह 'स्थान-भेद' थी पर्याप्त मात्रा में पाया जाता टू 4 इस द्ंप्टि मे 
'प्रसाद'के और उनके नाटकों मे भेद नही रह जाता । 'संकदस-त्व की यह सेमी 
संस्कृत नाटकों में नही पाई जाती थी | उसका कारण थी उनको श्र कन्यीजना । 
एक अ्रक में कार्य की एकता आवश्यक होती थी, स्थान श्ौर काल की एडला 
स्वत. उसी मे अन्त हीत हो जाती थी । इसके अतिरित्त, रवगत-कथनों क्री 


अर 


थ 


कमी, कथोपकथनो से कभो-कस्ी ही प्रायाम-विस्तार तथा अभिषात्मक चुमते 
बचन, प्रादि 'प्रेमी' जी की कुछ अपनी विशेषताये हूँ । इनकी समस्पायें प्राय, 
राष्ट्रीय आधार पर, प्रसाद! की सी व्यापक एवं सर्वग्राही दृष्टि लिये हुवे 
नही होती । उनमें सामाजिकता, प्रदिशिकता, एवं विशिप्टता की भावना 
अधिक रहती है। इसका शअ्र्थ यह नहीं कि उनके नाटकों में राप्ट्रीयता' का 
भी अ्रभाव है। प्रत्युत राष्ट्रीयता की तो अपेक्षाकृत प्रधानता ही रही. है । रंग- 
मञ्च पर इनके नाटको को प्रमुखता मिली है। यद्यपि पट-परिवतेन में दृश्यों की 
अधिकता के कारण कठिनाई आती है। इसके नाटकों की सख्या २४ ञ्न ऊपर 
है। लोकप्रिय नाटकों में विषपान', 'बन्धन', 'रक्षावन्धन', आदि के नाम प्रमुख 
है । इन्होने एकाकी के भो प्रयोग किये है, किन्तु उनमे सफलता नहीं मिल पाई 
हैँ । सफलता इन्हे नाठको के क्षेत्र मे ही मिली हे। 'स्वप्नभग', 'प्रतिशोध, 
उद्धार, कीत्ति-स्तम्भ', 'शिवा-साधना', 'शपथ्थ, आ्रादि उनके अन्य नाटक है | 
जगन्नाथ प्रसाद “मिलिन्द' 


राजस्थान की यशो-गायथा से प्रभावित दूसरे नाटककार है 'मिलिन्द ! 
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जगन्नाथ प्रसाद 'सिलिन्द, स्वयं क्रान्तिकारी होने से, ऐसे ही नायक को 
लेकर सफल हुवे । राणा प्रताप अपने युग का सर्वाधिक विद्रोही बीर था। 
उसे लेकर लिखे गये “प्रताप-प्रतिज्ञा” में राष्ट्रीयतला, एकता, त्याग और 
बलिदान की जो भावनाये व्यक्त हुई है, अपने शब्द-शब्द से वे नाटककार का 
भावनात्मक गौरव व्यक्त कर रही है । इस अकेले नाटक ते लेखक को नाटक- 
कार के रूप से अमर कर दिया। 'राणा प्रताप और “चारणी' का चरित्र 
नर्माण कर, भावुक-चरित्रो को जन्म देने वालो मे, लेखक ने अपना स्थान 
अमर कर लिया है। उसके गीत समयानुकूल और प्रकरणानुकूल भी है, तथा 
उनका स्वतन्त्र महत्त्व भी है। उद्बोधन और प्रयाण-गीतो के रूप में उनके 
गीत आदर्श है । सापा, भावना और कला की दृष्टि से उस नाटक को “निर्दोष 
कहा जा सकता है । क्रथोपकथन की सक्षिप्तता और सजीव भावुकता देखते 
ही वनती है । उनके इस एक नाठक का जितना अभिनय हुवा है, इतना, 
भारतेन्दु के नाटकों के अतिरिक्त, किप्ती श्रन्य हिन्दी नाटक का नहीं हुवा। 
इनके अन्य नाठक है, समर्पण और गौतमाननन्‍्द' | 

डा० कलाशनाथ 'भटनागर--स्वर्गीय कैलाशनाथ 'भठनागर' के 'श्रीवत्स' 
को भी कभी पर्याप्त रुप्राति मिली थी । लेखक के 'मिहिरकुल' श्रादि नाटकों 
में उसे वह सफलता नही मिली । उनके किये कुछ अनुवाद भी प्रसिद्ध हैं । 


लक्ष्मीनारायण “मिश्र 
प्रसाद')ं की सी सास्कृतिक व ऐतिहासिक भावना को लिये 
हुवे, किन्तु उससे सर्वथा दूर, और शायद त्रिरुद्ध दिगा मे, जिन दो 
कलाकारों ने प्रगति की, उनके नाम है--लक्ष्मीनारायण मिश्र और सेठ 
गोविन्ददास | लक्ष्मीनाराथण 'मिश्र' के आरम्मिक नाटकों से सामाजिक 
समस्याओ्रो को प्रधानता मिली । 'संस्यासी', राजयोग” और 'सिन्दुर की होली 
जैसे ताटकों मे सामाजिक समसस्‍याये प्रधान रही है । मिश्र जी की विशेषता 
आरम्भ से ही उनके सास्क्ृतिक दृष्टिकोण में रही हैं। वे भारतीय सस्क्ृति 
के प्रमुख उद्घोपक और पुजारी कहे जा सकते है । इस विषय मे ऐतिहासिक 
स्थिर मान्यताभ्रों को पलट कर भी उन्हे लक्ष्यसिद्धि अभीष्ट है । उनके बाद 
के नाटकों में ऐतिहासिक वृत्ति प्रधान रही है। किस्तु इन नाटकों में आाई 
इंतिहास-द ष्टि को अ्नसन्धान-परक और निरपेक्ष नहीं कहा जा सकता। उन 
) प्रधान भावना भारतीय सस्कृति का गौरव व उत्कर्ष दिखाने की ही रही 


१६८ हिन्दी का आधुनिक त्ताहित्व 
है। वबत्सराज' इस विषय में उनका पहला वाठक था। उदयत्त के प्रगस्त 
प्रर्य-चरित्र को 'प्रसाद' हारा 'अजात झत्र' में निम्तकीडि का व भारतीय 
सस्क्ृति-चिहीव दिखाये जाने से उन्हें रोप हुवा । बौद्ध जीवन-दर्भन से श्रभा- 
वित प्रसाद की दृष्टि के वे विरोधी थे ही । उन्होने उदयन के इतिहास प्रसिद्ध 
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चरित्र को भारतीय सस्क्ृति का उत्कृष्टतम उदाहरण उद्घोषित किया; और 
प्रिणामत वत्सराज' नाटक सामने ब्ाया। दशाइवसेघ' में उन्होंने भी 
प्रसाद के समान सास्कृतिक समन्वय पर वल दिया, किन्तु भारतीय सारक्षृतिक 
गौरव-प्रदर्शन के साथ ही | प्रसाद ने भी भारतीय सस्क्ृति को किसी रूप 
में कम चित्रित न किया था । किस्तु, मिश्र जी जिस वैदिक आर यज्ञमावतामयी 
आदर्ण सस्कृति का चित्र लेकर बढे, वह उससे भिन्‍न था। “वितस्ता की 
लहरें! मे इतिहास की स्थिर मान्यताश्नो को प्रथम बार मूदतः पलटा गया। 
ऐतिहासिक प्रमाणों के अभाव में कल्पना का यह चमत्कार सास्कृतिक गौरव 
को भले ही सिद्ध कर पाया हो, कि्तु प्रसाद ने अपने 'चन्द्रगुप्त' मे जिस 
त्यायमय भोग' के भारतीय-सास्क्षतिक आ्रार्र्श को प्रस्तुत क्या था, सिश्र जी 
उसे न प्रस्तुत कर सके । उसे वे पौरुपहीन सस्क्ृति नहीं कह सकते ! पुरु का 
अधिक महत्त्व दिखाने मात्र से ही तो चाणक्य और चन्द्रगुप्त के स्थान को 
भारतीय इतिहास में कम गौरवमय चित्रित नहीं किया जा सकता । ऐतिहासिक 
कल्पना में यदि पुरु की सीमा से ही सिकन्दर का लौटना स्वीकार भी कर 
लिया जाय, तो भी त्रीक इतिहास की गवाही, चिल्रालिखों, तथा पौराणिक 
कथाओं की सयुकत गवाही को भी भुठलाना सम्भव नही है, और कदाचित्‌, 

उचित भी नहीं। सव कुछ मान लेने पर भी चाणक्य के उतने तुच्छ व्यक्तित्व, 

और एक नारी के द्वारा सिकन्दर पर विजय की वात को लेकर भारतीय 

ससकृति का गौरव कंसे स्वीकार किया जा सकता है ? चाणवय की विद्व- 

विख्यात नीतिमत्ता निग्चय ही एक नारी को वन्धक बनाने से सिद्ध नही हो 

जांती । 'चक्रब्यूह आदि में वे अपनी सस्क्ृति की ही झ्रान्तरिक समस्याग्रो की 

ओर मुड़े है, किन्तु नाटकीय उत्कर्प की दृष्टि से उनकी सर्वे-श्रेष्ठ रचना, 

सम्भवत वत्सराज को ही कहा जा सकेगा। यू" सामाजिक क्षेत्र मे उनकी 

उत्कृष्ट रचना 'सिन्दूर को होली” ठहरती है । 

मिश्र! जी की नई कला 


उनके नाटकों के विषय-तत्व के इस विवेचन के बाद, यह जान लेना और 
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भी शआ्रावश्यक है कि उनकी कला किसी श्रश्ञ मे यदि प्रसाद और 'प्रेमी' की कला 
पर सुधार का प्रवास है, तो दूसरी ओर उसमे कुछ कमियाँ भी है। जहाँ 
तक अ्रंक-नियोजना का प्रशत हे, मिश्रजी ने संस्कृत परम्परा का ही प्रायः 
अनुगमन किया है। किसी-किसी ही नाठक में वे श्रक को दो या तीन दृश्यों 
में वॉटले है। अन्यथा सकलन-त्रय का ध्यान उनके नाटकों में सर्वाधिक रह 
पाया है। संस्कृत नाटकों से भी किसी-किसी अ्रंक में इस प्रकार के दृश्य- 
प्रिवर्तत होते थे। उनकी इस शैली ने आगे चलकर मान्यता ग्रहण करली । 
माथुर का कोणाकी इसी शैली मे प्रगति का चिह्न है। इससे पदों की समस्या 
छर्वधा हल हो गई, ओर रगमचीय उत्कर्ष भी कम नही हुवा | इतना ही नही, 
उन्होंने कार्यव्यापार को भी सरलतर बनाने का यत्न किया है। मिश्र जी के 
ताटकों का दूसरा गुण उनके पात्नों की भावुकता है । पनन्तु स्पष्ट ही अनेक 
स्थानों पर इसका प्रयोग अनुचित रूप में हुवा है। वत्सराज' के उदयन, 
वासवदत्ता और पद्मावती के मध्य के वार्तालाप भावुक हो, समभ श्राता है । 
किन्तु पद्मावती की सखियाँ भी उतनी भावुक हो--ऐसा मानना न्याय- 
संगत प्रतीत न होगा । दह्माइवसेध' में भी कौमुदी और वीरसेन के वर्तालापो 
में भिष्टता श्लौर सौजन्यता ने मर्यादा का एक पर्दा भावुकता पर डाल दिया 
है । किन्तु उनके भृत्यों का आपसी वार्तालाप कई बार चरम भावुकता की 
सीमा लाँघ जाता है। 'वितस्ता की लहरें! नाटक में यह बात हँसी-मजाक के 
वार्तालापो तक में भी प्रवेश कर गई है । लगता है 'हास्य' को कही समुद्र के 
गहरे में डुबोया जा रहा हे । वार्तालापो का उखडापन, जिस उत्तेजित वाता- 
वरण का सृजन करता है, वह नाटको की मूलवृत्ति के अनुकूल नही रह जाता । 


मौलिकता 

मिश्रजी के नाटकों की एक विद्येषता यह भी है कि उन्होने प्राय ही गीतो 
का बहिष्कार किया है । व्यक्ति एकान्त में गीत गुतगुना उठे यह एक बात है। 
किन्तु स्थाव-स्थान पर नाटक में उसे गाने मे प्रवृत्त बताने का अर्थ होता है, 
वास्तविकता से दूर अस्वाभाविक वातावरण का सृजन ! सस्क्ृत ही वही विश्व 
की सभी प्राचीन भाषाओं के नाटकों मे कदाचित यह वृत्ति पाई जाती है। 
आधुनिक भारतीय फिलल्‍मे भी इस रोग से बुरी तरह प्रभावित है । किन्तु जब 
हम नाटक को जीवन की वास्तविक अनुकृति माच कर चलते है, और उसके 
माध्यम से जीवन की व्यंजना देना चाहते है, तो गीतो के महत्त्व और उनकी 
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उपयोगिता का प्रब्त उठ खड़ा होता है । मिश्रजा इस विज्ा मे अग्नणी रहे है । 
उनके अंको की संल्या भी तीन ही रही है। इस प्रकार पाइचात्य प्रभावों को 
लेकर भी वे प्राण और मन से भारतीय रहे हैं । 
सेठ गोविन्ददास 

सेठ योविन्ददास को हम एक नई दिशा का प्रवर्त्तक कह सकते है। उस 
दिया की उपयोगिता व उसके ओऔचित्य के विषय में दो मत हो सकते हैं। 
असाद' की बुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि और “मिश्र! की सांस्कृतिक दृष्टि के बीच का 
पथ चुनकर भी, भावना और कला मे, वे उन दोनो की अपेक्षा अपना पृथक 


स्थान बनाने मे प्रवत्व-गील हैं। राजनैतिक जीवन मे व्यस्त रहने पर भी, उनके 
लेखन की गति मन्द नहीं हुई 


है। एकांकी व नाठको के क्षेत्र मे उन्होंने सम्भवतः 
सर्वाधिक लिखा है । 'नाटको' की संख्या मे वे 'प्रेमी' जी की होड़ करते हैं । 
परन्तु प्रसाद, प्रेमी और मिश्र से उनकी पृथकृता इस बात में है, कि उनके 
यहाँ कला और रंग्रमंचीय निर्देशनो का भी उतना ही ध्यान रखा गया है, 
जितना कि विपय तत्व का । उनका यह “निर्देशन! कई वार इतना दीर्घ हो 
जाता हैं, कि अखरने तक लगता है। उनके विषय विविध रहे है। मुख्यतः 
उनका राजनेतिक विश्वास उदका साहित्यिक विश्वास भी बन गया दीखता 
। समर, त्याग ओर सौहाद के वातावरण को खोज निकालने में वे सत्र 
व्यस्त रहे है। हम इसे 'गाँधीवाद' कहें, या 'भारतीय-संस्क्ृति' 
का उत्कप ही उनके ऋकृतित्व से सर्वत्र रहा है । 
विश्वास अवित के साहित्य' में नही है। 


पे 


: इन भावनाश्रों 

इसका अर्थ यह नही कि उनका 

ह्त् वे जिस आत्मिक-शणक्ति! में 

विश्वास रखते हैं, उसे वे विज्वकल्थाण और मानवतावाद की आवश्यक गर्ते 

थे सानवतावाद' उनकी दृष्टि में यथार्थ नही 

रह पाता। वे उस प्रकार की आदर्ण योजना से दूर ही रहे है। 'गॉधीवाद' उनका 
आदत हूं पर वह इतिहास की सत्वता का वाधक सही बना है। 

रगमच और सेठ जी 


हि. 
न्ज्ज 


मानते है । निश्चय ही 'प्रसाद' का 


_ 5 ता रगमंचीय दृष्टि के सम्बन्ध मे है। आरम्भ से 
। उनके नाठकों का आकार एवं विस्तार 


काल को देखकर ही निश्चित होता हैं। सबसे बडी 


ऊता व निर्देशनो की सूक्ष्मता पर उन्होने 
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पश्चिम के कुछ लेखकी की ही भांति श्रम किया है। पश्चिम के अनकरण से 
उनकी कृतियों का महत्त्व घटा नहीं है। निश्चय ही इतने अधिक निर्देश रग- 
मंच-निर्देशक की स्वतन्त्रता को समाप्त कर देते है । दृश्य-योजना में उन्होने 
भी कृपणत्ता से ही कार्य लिया है। फिर भी कही-कही कोई दृश्य ऐसा शा 
हो जाता है, जिसे रगमच पर दिखाना असम्भव होता है। अन्यत्र निर्देशनो 
का विस्तार ठीक ही रहा है। इस प्रकार के विस्तृत निर्देशनो की प्रणाली 
कही-कही उपहासास्पद भी हो उठती है. जहाँ लेखक, निर्देशक व अभिनेता की 
कृगल-बुद्धि पर भरोसा न रखकर, छोटे से छोटा निर्देश भी स्वय देने का 
यत्न करता है। फिर, यह दोष तो इस प्रणाली का ही है, सेठ” जी का विशिष्ट 
नहीं ! उनकी सम्पूर्ण कतियों के संग्रह श्रभी हाल मे प्रकाश मे आये हैं। “हर्प 
प्रकाश आदि को बहुत ख्याति मिली है। उनकी भाषा प्रकरणानुकल सरल 
रही है, किसी विशिष्ट शैली में उनका शआ राग्रह नही रहा है। कथोपकथन छोटे 
व भावपुर्ण, एवं चरित्रों का मनोवेज्ञानिक चित्रण, आदि उनकी कुछ श्रन्य 
वर्णेषताये है । 
चन्द्रगुप्त “विद्यालंकार', ५ 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार के अश्लोक, और 'रिवा', व हिन्दुस्तान जाकर 
कहना' इस दिशा में अभिनय, वस्तु की सादगी, व सक्षेप को लिये हुवे उतरे । 
किन्तु गीतो की लम्बाई अखरती है। कुछ स्थानों पर कथोपकथन भी दीर्घता 
प्रहण कर गये हैं। भाषा, प्रवाह) एवं चरित्र-चित्रण की दृष्टि से उनकी 
नाटकीय प्रतिभा की प्रजसा की जानी चाहिय्रे। नाटक की सीमा का भी ध्यान 
रखा गया है । किस्तु दृष्य-नियोजना अवश्य सुधार की अपेक्षा रखती है । 


उदयशकर भट्ट 

पौराणिक नाटको के क्षेत्र मे इन्हे अधिक सफलता मिली है। यद्यपि 
एकाकी से आप प्रयतिवादी रहे है, पर नाटकों में मन्स्यगन्धा, विश्वासित्र', 
ग्रादि पौराणिक नाटको को ही सुख्यता मिली हैं । 

निराला जी ने भी समाज” और 'शकुन्तला -दो--नाटक लिखे है, 
किन्तु दोनो अप्रकाशित रहे । 

गीतिनादय---इस प्रसग्र मे सुमित्रानन्दन पन्‍्त” का चाम लिया जा सकता 
है । श्रव तक उनके गीतिनादुयो का अभिनय नही हुवा है । 
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अन्य नाटककार 

इनके अतिरिक्त अन्य नाटवकारों मे गोविन्दवल्लभ 'पतन्त, भगवती प्रसाद 
वाजपेयी, जगदीशचन्द्र माथुर', देवराज 'दिनेश', एवं पृथ्वीराज 'कपूर', आदि 
के नाम मुख्य है। इनमे वाजपेयी के 'छुलना', गोविन्दवल्लभ पतन्त' के 'वरसाला', 
माथुर के 'कोणाके, एवं दिनेश के 'राबण' को अधिक ख्याति मिली है। 
शाबवरा का महत्त्व उसंकी अभितयात्मक सरलता के प्ताथ-साथ उसके विपय की 
नवीनता में हैं। भाषा व अभिनय की दृष्टि से यह नाटक अच्छा है। समय व 
साधनों की दृष्टि से भी यह जन-प्राह्म है । ऐसी विद्रोही व प्रगतिशील भावनायें 
कम नाठको में ही सामने आई है । 
वाजपेयी' का 'छलना' 


वाजपेयी का 'छलना' स्वय एक प्रतीकात्मक वाटक है। सस्क्षत् के विख्यात 
'प्रवोध चन्द्रोदय! की भाँति यह शुद्ध प्रतीको पर आधारित ने होकर भी 
विलासचन्द्र आदि के रूप मे प्रतीकात्मक पात्रों के आधार पर ही आगे बढा 
है । सामाजिक समस्याग्रो को लेकर साहित्यिक क्षेत्र मे बढने का यह प्रयास, 
मिश्र की श्रेणी में होकर भी, उनसे भिन्‍्त है । भाषा, भावना, सक्षेप एवं 
अभिनेयता की दृष्टि से यह नाटक अच्छा बना है। कथोपकथन छोटे किन्तु 
हृदयग्राही है । 
गोविन्द वल्‍्लभ “पन्त' 


इन्होने 'वरमाला', “राजमुक्ुट', 'अग्रर को बेटी', 'विपकन्या', 'सुजाता', 
आदि अनेक नाटक लिखे है । समस्याये सामाजिक, वातावरण भावुकतामय, 
कथोपकथन' सरल, भाषा प्रवाह 


हमय, एवं चरित्र-चित्रण बथार्थ प्रक रहे है । 
कोणाक एक नई दिशा 


जगदीश चन्द्र 'माथुर' का 'कोणार्क' एक नई 

कथा-वस्तु पुरानी एवं लोक-श्रूति पर आधारित है। 'कोणाक! एक प्रसिद्ध सूर्य- 
मन्दिर है । उसके निर्माण व ध्वंस पर यह कहानी झाधारित है। किन्त, प्रगतिवादी 
भावना की दृष्टि से यह भी वहुत भागे बढ़ी हुई रचना है। भाषा अ्रत्यन्त 
उपयुपेत, कथानक अत्यन्त सक्षिप्त, श्रंक-क्रम नियमित एवं संगठित, सकलन- 

न्रय का स्वाभाविक परिपालन, मनोवैज्ञानिकता एवं स्वाभाविकता का चरित्र- 

7. चित्रण मे ध्यान, इत्यादि कुछ विशेषतायें ऐसी है जो इस नाटक को हिन्दी 


दिद्या का सूचक हुवा। इसको 
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के भावी नाठको का बादर्ण बना देती है । कवित्व और कला का ऐसा सयोग 
किसी सामान्य लेखक की कलम से सम्भव नहीं। विषय पक्ष मे, एक अन्तर्धारा 
कला और जीवन के प्रब्न को लेकर चली है| उधर राष्ट्रीय-सामाजिक समस्या 
के रुप में, अन्तर्जातीय विवाह व सामाजिक-वन्धनो की दुरन्तता भी स्पष्ट हुई है। 


० प 


क्रलापक्ष एक नया आदर 
कला पछ्ष में, लेखक की स डी देन है, उसका नव-प्रयोग ! उसने 

तीन श्रकों के इस नाटक के दोनों छोरो पर “ध्वनि-प्रयोगः रखकर एक नई 
दिभा प्रदर्णित की है | स्वत्तन्त्र रूप से इस दोनों प्रयोगो को 'उपक्रम' और 

पसहार कहकर, उसने रंगमचीय बआावश्यकताओो के चूडान्त-ज्ञान का 
परिचय दिया है। रेडियो-नाटकों एवं फिल्‍मो में 'व्वनि' का प्रभाव ख्यांत 
ही है। माथुर ने उसीका प्रयोग नाटक की भूमिका के निर्माण में किया है। 
उनका यद्द प्रयोग भारतीय 'रत्त-सिद्धान्त' से सर्वधा मेल खाता है। 
सावारणीकरण' की अ्रवस्था के लिये जिस निर्ववकक्‍्तिकता की आ्रावश्यकता 
होती है, उसे लेखक ने 'प्रस्तावना' या ज्ञापना' श्रादि के स्थान पर इस 
उपक्रम के ध्वन्ि-प्रयोग द्वारा पूरा किया है । साधारणत आधुनिक ताटको 
में नाटक का विषय बिना किसी भूमिका के आरम्भ हो जाता है। इससे 
दर्भक को साधारणीकरण मे--विपय के सात्मीकरण मे--कठिवाई अनुभव 
होती है । फिर, तीन श्रको के छोट से श्रवकाश को “रसोद्वोध' (भावोदय ) 
और भावशान्ति' की स्थिति में लाकर हम नाटक की रसमयता की स्थिति 
को कम कर देते हैं । उपक्रम का प्रयोग, पृष्ठभूमि के क्रमश. उच्चतर 
होते स्व॒रो के रूप मे, वस्तु की भूमिका देने के हेतु ही किया गया है। इन 
स्व॒रों व उनके द्वारा प्रेषित वक्‍तव्यों से दर्णक मे घिषय के प्रति जिन्नासा 
एवं रस-भावना उदब॒द्द हो जाती है । उसके बाद उसी तरग्रित मानसिक 
अ्रवस्था मे ही कथा आरम्भ हो जाती है | तृतीय अंक की समाप्ति भी लेखक 
भाव-बोच तथा उत्सुकता की चरम सीमा पर ही करता है। स्वभावत 
दर्शक को उस अवस्था से 'भावणान्ति' की स्थिति तक लाने का उत्तरदायित्व 
भी लेखक ने अपना ही समझता है । इसीलिये 'उपसंहार” में वह पृष्ठभूमिगत 
ध्वनियों के ऋ्रमण. क्षीयमाण स्वरो का प्रयोग करके वस्तु का उसी क्रम से 
उपसंहार करता है| इस प्रकार यह नाठक कला की दृष्टि से एक नया प्रयोग 
है । इसे कुछ स्थानों पर सफलतापुर्वेक खेला भी गया है । 


१्छडं हिन्दी का झाधुनिक साहित्य 


वन्दावनलाल वर्मा 

इन प्रणस्त नाटककारों के अतिरिवत भी नाटककारों की एक बड़ी 
श्रेणी बच जाती है। इनमे सर्वाधिक श्रम करने वाले है वृन्दावनलाल वर्मा। 
उपन्यासकार “वर्मा' ने नाटकों के बहुत पहले ही क्षेत्र में भी अवेश किया 
था । एक ढ्डी सख्या में नाटक लिखें हैं। उनके अधिकाश नाटक 
उपन्यासों पर ही आधारित है । किन्तु इस क्षेत्र में वे उपन्यास-क्षेत्र को 
भाति सफलता नहीं पा सके है। उनके कथानक प्राय' लम्बे, वार्तालाप 
भावहीन, व मनिर्देशन अपूर्ण है। कथावस्तु का संगठन एवं वातावरण भी 
अत्यन्त शिथिल हैं । नाटक में 'नाटकीयता' की जो अनिवार्य माग होती है, वह 
इनके नाटकों में नही दिखाई देती । 'ललित विक्रम नाटक अच्छा बन पाया है । 


श्रन्य प्रयोग 


विष्णु प्रभाकर ने प्रेमचन्द के प्रसिद्ध उपन्यास गोदान' को लेकर 'होदी' 
नामक नाटक की रचना की हैं। प्रयत्न अच्छा रहा है। नाटक की दिशा में 
अन्य भी प्रयत्न हुवे है, परन्तु उनमे सवीनता नही है। पृथ्वीराज 'कपूर' के 
तीनो नाटक, अभिनय की दृष्टि से अच्छे होकर भी, साहित्यिक दृष्टि से 
अपूर्ण हैं । 
रामक्‌मार वर्मा 


नाटकों के इस प्रकरण में 'वर्मा' जी का नाम न लेने से यह प्रसंग अधूरा 
रहेंगा । इससे पहले उतका नाम न लेने का एकमात्र कारण यह है कि उन्हें 
एकांकी लेखन में ही सफलता मिली है। 'ताटक' के विस्तृत क्षेत्र की श्रपेक्षा 
उन्हें एकांकी का सीमित क्षेत्र अधिक रुचा है। सामाजिक समस्याओं एवं 
चरित्र की विविधताग्रों को अभिनय-प्रधान दृष्टि से वे वही दिखाने मे सफल 
हुवे है । 

इसी प्रकरण में सुद्शंव के भाग्य-चक्र' का उल्लेख कर देना भी 
अभीष्ट होगा | इस अकेले नाटक ने उन्हे पर्याप्त ख्याति दी है। वैसे वे कहानी- 
कार रूप में ही अधिक विख्यात है। भगवतोचरणा 'वर्मा' ने एकाकी ही लिखे 
है, नाटक मुख्य नहीं । उनके एकांकियों मे व्यंग्य है, पर कटता नही । कवित्व 
दृष्टि वहाँ भी रही है । उपेन्द्रनाथ 'अदक' को स्याति मिली हैं, उपन्यास व 
एकाको के क्षेत्र मे । किन्तु, उन्होंने नाटक भी लिखे है। 'जय-पराजय' को 
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अत्यन्त सफलता मिली हैं। छठा बेटा, 'ब्रादि-मार्ग, कद और उडान', 
स्वर्ग की कलक', आदि उनकी अन्य रचतायें है। उनका स्वाभाविक क्षेत्र 
अन्तत. एकांकी ही ठहरते है, क्योकि वही उनका व्यंग्य, उनकी प्रतिभा का 
साथ लेकर, उभर पाया है । 


नयी सम्भावनायें 

भारत की स्वतन्त्रता के साथ-साथ नये विषय और नये क्षेत्र सामने आये 
हैं । राष्ट्र-निर्माण में नाटक बहुत भाग ले सकते है, इस दृष्टि से नाटकों 
में नये प्रयोगो की ग्रावध्यकता हैं । नये-नये लेखक नयी-तयी समस्याओ्रो को 
लेकर इस क्षेत्र मे उतरे है । ललित-कबा-अकादमी की स्थापना एवं प्रान्तीय 
स्तर पर नट-मण्डलियो की स्थापना के साथ इस विषय में नयी उस्सीदें 
जगी है। लेखकों को इस विषय मे प्रोत्साहन दिया जा रहा है। रंगमंचो की 
स्थापना में पिछले कुछ वर्षों में भारत सरकार ने कुछ श्रम किया है। 
आगामी कुछ वर्षों में ही देशव्यापी जाल सा इन रंगमचों का विछ जायेगा । 
रेडियो ने भी नाटकों के लेखकों को लेखन मे सहायता पहुँचाई है । किन्तु 
ध्वनि नाठक' या 'रेडियो-नाटक' सामान्‍य नाटक से भिन्‍न होता है। सामान्‍य 
नाटक पाठ्यरूप मे भी अपनी उपयोगिता रखता है। गीति-नाटबो के 
प्रयोग की दृष्टि से प्रसाद के बाद 'पन्त' का स्थान आता है; किन्तु इनमे भी 
रंगमचीय दृष्टि का अभाव ही रहा है । गीति-ताट्य का नृत्य के साथ सीधा 
सम्बन्ध है और उसके लिये रवीन्द्र जेसी स्वंतोमुखी प्रतिभा का कलाकार ही 
चाहिये । सिनेमा के दुष्प्रभाव से, तथा कालेजो में एकाकियो के प्रचलन से, 
अब तक भी नाटकों को प्रमुखता प्राप्त नही हो सकी है। परन्तु रगमंच की 
स्थापना के साथ, व भारत के नव-निर्माण की बदली आ्रावश्यकताञ्ो के साथ, 
ऐसा सम्भव होगा, यही झाशा है। 


हिन्दी एकांकी 


हिन्दी साहित्य ने जिन आधुनिक विधान को श्रपनाया है, उनमें एकाकी 
का स्थान प्रमुख है । अनुसन्धान-प्रेमी वहुधा वर्तमान एवाको का उद्गम 
सस्कृत एकाकियों से जोड बैठते है | इस उत्साह में वे नाटक को 'रूपक कहें 
कर एकांकी को 'उपरूपक' कह डालते है । वे यह भूल जाते है, कि 'उपरूपक का 
एकाकी से सीधा सम्बन्ध नही | एकांकी की चार-पाँंच व्थिते जो संरक्षत मन 
प्रचलित थी, उनका ग्रहण 'रूपक' के दस भेदों के अन्तर्गत ही होता है। 
भारतेन्द के कुछ एकाकियों का प्रिगणन उन्हीं वर्गों के अन्तर्गत किया जा 
सकता है। किन्तु इब्सन और 'शा' ने पश्चिम मे जिस एकाकी-कला को 
बढावा दिया, उसने उसे नाटक से सर्वथा स्वतन्त्र एक नह विधा छना दिया । 
जिस प्रकार वर्तमान 'नाटक' जब्द से हम सस्क्ृत के नाटक, प्रकरण, 
'समवकार', 'नाटिका', आदि का ग्रहण कर सकते है, उसी प्रकार वर्तमान 
एकाकी' में अक', 'वीथी', व्यायोग', 'भाण,' ब्रादि का अ्रन्तर्ग्रहण हो 
जाता है। 'प्रहलन' की विधा को आज अश्रलग मान लिया गया है। प्राचीन 
सानो के आधार पर एकाकी के विभाजन की न आवश्यकता रही है, न ऐसा 
करना न्यायोचित ही है। एकाकी के नये शिल्प-विधान में ऐसी मौलिक 
एकता निहित है, कि उसे पुराने वर्गों मे रखना महत्व हीन हो जाता 
है | हाँ, 'भाण' के रूप में वर्तेमान 'मोनोलॉग' ने स्त्रतन्त्र सत्ता अवश्य ग्रहण 
कर ली है । 

भारतेन्दु ने सस्कृृत के अनुकरण पर कुछ एकाक्नी लिखें। किल्‍तु उन 
एकांकियों का महत्त्व अधिक नही है। उन्हें आधुनिक एकांकी का जनक कहना 
किसी भी रूप से उचित नही । आधुनिक एकाकी के प्रथम सूत्र प्रसाद के 
एक घूट' नामक एकाको में पाये गये है। कथा-सूत्र की एकता व 
सक्षिप्तता उसमे विद्यमान है। निर्देशन की जो प्रवृत्ति बाद में बढी, 
उसका उसमे श्रभाव है । किन्तु, निर्देशन की इस अधिकता की उपयोगिता 
झ्ाज स्वयं सशयापत्त है। बीच के यूग में शा और इब्सन के 
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प्रभाव के कारण यह वृत्ति बढी थी | किन्तु इसमे निर्देशक की प्रतिमा को 
कुण्ठित मान कर आगे बढा जाता है । आआाज फिर से निर्देशन का भार निर्दे- 
शक की प्रतिभा पर छोड देने की प्रवृत्ति वढ चली है । 

प्रसाद के लगभग समकाल या कुछ पूर्व ही रचे गये सुदर्शन, रामनरेश 
त्रिपाठी, बदरीनाथ भट्ट, एवं पाण्डेय बेचन शर्मा 'उग्र' रचित कुछ एकाकियों की 
सूचना भी उपलब्ध होती है। किन्तु इन्हे 'ब्राधुनिक' नहीं कहा जा सकता। 
कथावस्तु का उचित सक्षेष व उद्दश्य की व्यग्रता वहाँ नही है । चरित्र-चित्रण 
को प्रधानता प्राप्त होने के कारण वहाँ वक्तव्य वस्तु को केन्द्री भूत एव 
उच्नित महत्त्व प्राप्त नही हो सका । 

'प्रसाद' के सम्मुख ही बनने वाले कुछ एकाकियों में यह नवीनता भाल- 
कनी आरम्भ हो गई थी । उदयशकर भट्ट, भुवनेश्वर प्रसाद, रामकुमार वर्मा, 
भगवतीचरण वर्मा, आदि उस युग के कुछ प्रमुख एकाकीकार हैं। इनके 
श्रारम्भिक एकॉकियों मे किसी नव-चेतना का स्फूटन प्रत्यक्ष न हुवा । एकाकी 
इन्होंने कई लिखे, किन्तु नई शैली का समावेश कुछ वाद में ही हुवा । 

नई शैली के समावेश का श्रेय डा० रापकुमार वर्मा के 'बादल की मृत्यु 
को दिया जाता है। कलात्मक सनिवेश की दृष्टि से यह एकाकी अपने पूर्वे- 
वर्ती एकांकियों से भिन्‍त ठहरता है। डा० वर्मा के एकाकियों मे उद्दं श्य की 
तोब्रता, वस्तु की सक्षिप्तता एवं एकाग्रता, तथा कार्य की एकता को जो प्रधा- 
नता प्राप्त है, वह उन्हें अन्य एकाकियों से भिन्‍न सिद्ध करती है। कविता, 
इतिहास, आलोचना, और एकाकी में से उनका निसर्ग -सिद्ध क्षेत्र 'एकाकी' 
ही कहा जा सकता है। उनके एकाकियों के अनेकों संग्रह श्रब॒ तक प्रकाशित 
हो चुके हैं । 

भुवन्तेशवर प्रसाद पर इब्सन' का प्रभाव भावनतत्व की दृष्टि से अधिक 
पडा है। कला मे वे 'शॉ' के अनुयायी ठहरते है। उनके एकाकी भी समर्थ 
एकाकी है । साहित्यिकता का झावरण उनमे रामकुमार वर्मा की ग्रपेक्षा कम, 
तथा लाक्षणिकता श्रधिक है । सवादों का प्रवाह स्पृहणीय है । उनके निर्देशन 
अ्पेक्षाकत अधिक विस्तृत है । 

गोविन्द वल्लभ पन्‍त एवं हरिक्षष्ण प्रेमी को एकाकी क्षेत्र में ख्याति तो 
मिली है, किन्तु उन्हे हम अ्रपेक्षाकुत कम ग्राधुनिक कहेगे। उनकी अपेक्षा 
लक्ष्मीनारायण “मिश्र' के समस्या-एकाकियों, उदबगकर भट्ट के प्रगतिशील 
एकांकियो, “ व सेठ गोविन्ददास के सास्कृतिक एकाकियों का महत्त्व झधिक 


श्छ्द हिन्दी का श्राघुनिक साहित्व 
है। 'पन्‍्त' मे भावुकता अधिक है। 'प्रेमी जी ऐतिहासिक रोमांस 
जाते है। आधुनिक जीवन की माँडी उन दोनों में अप्रत्यक्ष ही प्राती हैं ह 
उनके विपरीत लक्ष्मीचारायण मिश्र और उदयशंकर भट्ट श्राज के जीवन को 
समरयाओं से सीधे-सीधे जूकते हे । दोनो ने ही नई कला में कॉट-छाँट की 
है। निर्देशनो के स्थान पर वस्तु-तत्व की सप्नाणता पर अधिक दल रिया है | 
श्रश्र' में भावुकता अधिक है । उनकी दृष्टि भारतीय सस्क्षति से प्रेरित है । 
भट्ट! प्रभत्तिवादी है। उनकी भाषा प्रवाहमय है । भट्ट जी नाटक से प्रधिक 
इस क्षेत्र में सफल रहे है । 
इन दोनों के अनिरिक्‍त सेठ गोविन्ददास ने भी अच्छे एकांको लिखे हैं। 
कलापक्ष मे, उतका निर्धभन के ग्रथ को अत्यधिक विस्तृत कर देता कदाचित्‌ 
अनौचित्य की सीमा तक पहुच गया है। अन्यथा सास्कृतिक उद्भादना की 
दृष्टि से उनका महत्त्व अक्षण्ण है। वे गाँधीवाद से प्रभावित है ही, पर उन 
पर औपनिषदिक चिन्तन का भी प्रभाव प्रत्यक्ष होता है। इस क्षेत्र मे 'भाष 
और वर' जैसे कुछ नये प्रयोग भी उन्होने किये हैं। वे भी नाठकों की 
श्रपेक्षा इस क्षेत्र मे अधिक सफल रहे है । 
उपेच्द्रनाथ अइक' को प्रगतिवादी एकाकीकार कहा जा सकता है। 
उन्तके एकाकी देनिक जीवन की विषमताओो पर व्यग्यात्मककदु प्रहार करते 
हैँ । कला-सनिवेश्ञ की दृष्टि से वे अ्रधिक अच्छे वन पाये हैं। विध्णु प्रभाकर 
के छकाकियों मे सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, राजन तिक, आदि सभी प्रकार के 
एकांकियों की प्रसुखता है। उनके कुछ एकाकी अत्यधिक सफन रहे है। 
आंतुरसेन शास्त्री, सदगुरुशरख अवस्थी, वृन्दावनलाल वर्मा, एवं रामनरेद 
त़िपाठी के एकाकी पुराने विषयो एवं कलात्मक-विधानो पर आधारित हैं। 
नत्पता का स्पर्श उनमें नहीं है। चरित्र-चित्रण की वहाँ प्रधावता है । इन 
डराने कलाकारों मे नवीनता एवं कलात्मक-व्यंग्य की दृष्टि से भगवतीचरणखं 
चर्मा के एकाकियों का स्थान प्रमुख है ॥ ह॒ 
सिर नई चाल के लेखको में जगदीश चन्द्र साथुर' एवं अज्ञेय' के नये प्रयोग ध्याव 
देने योग्य हैं । मापुर पर्याप्त पहले से लिखते आ रहे हैं। अन्ेय ने भी आरम्भसे 
ल्ही नये प्रयोग किये है। माशुर की कलाकृतियों मे कलात्मक उठान स्पष्ट है । 
अन्य लखका म झानन्दप्रकाण, रामवृक्ष बेनीपुरी, लक्ष्मीचारायण लाल, 
सत्वेच्द्र शरत्‌, कणाद चर्दा 


5 ेंटपि भठनागर, जयनाथ नलिन', हसकुमार तिवारी, 
खिभला लूथरा, भ्रादि के नाम प्रसिद्ध है। 


ध्वनि माठक एर्व ध्वनि णकांकी 


रेडिग्रों के साहित्य-जगत मे प्रवेद्ञ ने सर्वाधिक क्रातिकारी वस्तु दी है-- 
व्वनि-ताटक' और ध्वन्ि-एकाक्री' के रूप मे। अब तक के नाटक व एकाकी 
रगमचीय आवन्यकता पूर्ति के लिये ही लिखे जाते थे । अ्रव भी उन्हें साहित्यिक 
विधा के रूप मे इसी प्रकार लिखा जाता है। किस्तु रेडियो पर उन सबको 
उसी रूप में श्रसिनीत नहीं किया जा सकता । वस्तुत नाटक झभौर एकाकी 
की रचता जिन निर्देश्वन-कोष्ठको पर आधारित होती है, उनका सम्बन्ध रग- 
म्रव से होता है। सामान्य नाटक और एकाकी का आधा प्रभाव रगमच 
पर आधारित होता है '--- ऐसा कहना अआापत्ति-पूर्ण न गिना जाना चाहिए। 
सत्य यह है कि उन नाटकों को पढते समय भी यदि कल्पना मे उस विशिष्ट 
रंगमंच को न लिया जाये, तो वे नाटक सम्बाद-मात्र रह जायेगे । 

रेडियो पर उन्ही वाटको का प्रदर्शन करने के लिये उनमे पर्याप्त अन्तर 
लाता पडता है । सक्षेप के साथ-साथ वहाँ सर्वाधिक अश्रवधेय अन्तर यह होता 
है कि, रंगमंच की दृश्य-हूप मे अनुपस्थिति होने के कारण, रंग्रमचीय दृश्यो 
का स्थान व्वनि-प्रभावों को देना पडता है । स्व्राभाविक है कि उनमे ऐसे दृश्य 
ही गृहीत हो सकते है, जिन्हे घ्वनि-प्रभावो द्वारा पूर्ण श्रभिव्यवित दी जा 
सकती हो। 

नाटक और 'एकाकी' का जो अन्तर सामान्य साहित्य मे है, वही रेडियो 
पर भी है। श्रन्तर इतना ही है कि वहाँ इन दोनो को ब्रावश्यकतानुमार 
सक्षिप्त और विस्तृत कर द्विया जाता है। अधिक लम्बे नाटकों के सक्षप 
के लिए सूत्रधार को बीच मे लाना पडता है, ताकि वह विछिन्न कथा-सूत्रो 
में एकता स्थापित कर सके, और अनावश्यक श्रशों को निकाल सके । 

एकॉकी' के संक्षिप्त रूप ही 'कलकियो' के रूप मे प्रस्तुत किये जाते हैं 4 
वहाँ कोई 'कथावस्तु' केन्द्र मे न रहकर, केवल एक विश्निष्ट उद्दं इय, किसी भाव 
या घटना की स्पष्टता सात्र के रूप मे, प्रमुख रहता है । 'फीचर' को नाटकीय 


0 


ढांचे में गिनना गलत है। 'फीचर' वर्णन प्रधाव रहता हैं, बीच-बीच मे 


श्छ्६्‌ 
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वार्तालाप ग्रादि का कार्य एक या अधिक व्यवित कर लेते है। उसमे ध्वनि- 
प्रभावों की आवश्यकता यदा-कदा ही पडती है। उपन्यास और कहानी के 
रेडियो-रूपान्तर के लिए ही उसका प्रयोग किया जाता है । 
ध्वनि-ताटका और ध्वनि-एकांकी' के लिये प्रायः साहित्यिक नाटकों 
श्रौर एकाकियों का ही रूपान्तर किया जाता रहा है । गोविन्दवल्लभ पन्त का 
'वरमाला', जगदीशचन्द्र माथुर का 'कोणार्क , हरिक्ृष्ण प्रेमी का वनन्‍्धच', अइक 
जी का 'छुठा बेटा', उदयणकर भट्ट का विक्रमोर्वशीय, देवराज दिनेश का 
रावण', लक्ष्मीनारायण मिश्र का अहल्या, आदि अनेको वाटक सफलता- 
पू्वेंक रेडियो पर ्वनि-नाटक' के रूप मे रूपान्तरित करके प्रस्तुत किये जा 
चुके हैं । इनमे से अनेक के मूल स्वरूप मे कुछ न कुछ शअ्रन्तर करवा पडा है । 
परन्तु इससे भी अधिक सफल प्रयोग हुवा है, एकाकियों का। छबनि- 
एकांकी' के खेलने मे समय कम लगता है, पात्र कम होते है, तथा ध्वनि-प्रभावो 
की आ्रावव्यकता भी अपेक्षाकृत कम रहती है। उसमे वकक्‍्तव्य-वस्तु पर श्रधिक 
बल रहता है। इस क्षेत्र मे रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, उदयशकर 
भट्ट, उपेन्द्रयाथ श्रश्क, लक्ष्मीनारायण मिश्र, जगदीगचन्द्र माथुर, देवराज 
दिनेश, चिरजीत, हरिकृष्ण प्रेमी, हसकुमार तिवारी, प्रभाकर माचवे, स्वदेश 
कुमार, रामचन्द्र तिवारी, भू ग तुपकरी, राजाराम शास्त्री, अनिलकुमा र, सत्येन्द्र 
शरत्‌, कलाशचन्द्र, आदि के नाम अग्रगण्य है। कविवर पन्‍त ने घ्वनि-गीति- 
तादयो के साथ ही कुछ “घ्वनि-एकाकी' भी समय-समय पर लिखे है । इनके 
श्रतिरिक्त अमृतलाल नागर, विष्णु प्रभाकर, भारतभूषण, आदि का नाम भी 
इस क्षेत्र मे स्पृहणीय है । 
पर, इतना सब हो जाने पर भी, साहित्य में ये विधाये पृथक से अपना 
महत्त्व ग्रहण नही कर पाई है। कारण यही है कि श्रव्यप्रधान होने से 
इनके सुनने मे ही श्रधिक रस आता है | पठन में इनसे वैसी रसानमति सम्भव 
नही । हक के अभाव में इनकी उपयोगिता सामान्य पाठक के लिये नहीं 
रह जाती । 


परन्तु, दूसरी ओर, इससे साहित्यिक नाटकों और एकाकियो के लिये भी 
नये आदर्श जगे हैं। हिन्दी के कुछ प्रमुख नाटककारो ने इस प्रत्यक्ष अनभव 
का लाभ उठा कर अपनी रचनाओो को अधिक उत्कप॑ प्रदाव किया है । इस 


क्षत्र मे जगदाशचन्द्र साथुर का नाटक 'कोणाकं॑, एवं एकाकी-संग्रह भोर का 
तारा , आदि अनुकरणीय महत्त्व के बन पाये है । 


हिन्दी उपन्यास 


कहानी कहने की प्रवृत्ति मनुष्य मे सहजात ही भाई है। अपने जीवन के 
विषम सघर्षो मे उलककर जब कभी वह जीवन का तटस्थ पर्यवेक्षण करके 
उसका आनन्द लेना चाहता है, वह सत्य अनुभूतियों को ही किसी काल्पनिक 
जीवन में उतार लेता है। और, इस प्रकार जीवन के कल्पनानुकूल तटस्य पर्य- 
वेक्षण में वह समर्थ होता है। यही कहानी का इतिहास है, झ्राधार हैं ! श्राज के 
अधिकाधिक संघर्पमय जीवन मे मानव की इस पिपासा का अ्रधिकाधिक वढ़ना 
स्वाभाविक है। जीवन की विविधतामय उलभनो में गहरी पैठ और अनुभूति 
के लिये ही उसने आज की कहानी और उपन्यास को माध्यम रूप मे ढाल 
लिया है | परिणामत., आत्मा मे एक होकर भी श्राज की कहानी व उपन्यास 
को पुरानी कहानी व उपन्यास का अभिन्‍न अ्रग कहता अआामक हे! 


वर्तमान 'कहानी” का स्वरूप 

कथा, आख्यायिका, या कहानी का मूल उत्स हम 'पचतन्त्र, 'तस्त्राख्यायिका,' 
'बुहत्कथा', 'अरब-नीति-कथा', 'ईसप-नीति-कथा', या किसी भी श्रन्‍्य प्रकार 
की कथा को मान ले, किन्तु तत्व और आकार में उसने जो नवीनता ग्रहण 
की है वह, विश्वभर मे, मात्र पिछली शती का चमत्कार है। श्रव कहानी न 
तो अन्योक्तियो का सहारा लेकर, पशुकथाओ, परी-कथाओ, या श्रत्य प्रहसनादि 
के रूप से उतरती है, नाही उसमे इतिहास की भाँति केवल एक कल्पित 
घटना क्रम को वर्णन मात्र कर देना ही भ्रभीष्ठ रहा है। पिछली सदी में 
जीवन का उससे सीधा सम्बन्ध स्थापित हुवा है । किसी रूपक का सहारा ने 
लेकर, उसने जीवन को सहानुभूति से देखा है, और उसे समभने-समभाने का 
प्रयास किया है । 


उपन्यास और रोमांस 


'कहानी' के रूप मे जीवन के इस एकागी पर्यवेक्षण की जगह 
गीण पर्यवेक्षण के लिये “उपन्यास को साध्यम चुन लिया गया है । 


उसके सर्वा- 
भारतीय 
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श्यर हिन्दी का श्राघुनिक साहित्य 


परम्परा मे श्वी गती ईस्वी से, और पश्चिमी परम्परा में उससे एक सहस्र 
वर्ष बाद, हमे जिस 'उपन्यास-कथा” के दर्शन होते हैं, वह आज के उपन्यास 
का मूल-उत्स भले ही कहा जाय, झ्राकारतः व तत्वतः वह द्राज के उपन्यास 
से भिन्‍न है। 'रोमांस' के रूप मे पब्चिम में जो उसे, एक भिन्‍न सत्ता मानकर, 
तिन्‍न नाम दिया गया है, प्राचीत भारतीय साहित्य में वैसा कहना 
श्रसम्भव है । भारतीय कथा, नाटक. काव्य आदि की मूल भूमिका में ही धर्म, 
श्रथे, फाम, आदि की दैनन्दिन जीवनोपयोगिता एवं उनके महत्त्व को स्वीकार 
किया गया है । अतः भारतीय कथा सत्यकथा' का अनुकरण भले ही न रही 
हो, उसमे निहित जीवनाद्शों को “रोसांडिक' कोटि का नही माना जा सकता | 
श्राकारतः भले ही उनमें से वहुत सी 'रोमास' ही दिखाई देती हैं । पाइचात्य 
कथाओं में उन्नीसवी शती तक यथार्थ की वह वृत्ति न भ्रा सकी थी । इसी 
लिये जब उनन्‍्नीसवी शर्ती मे जीवनाद्शों के बदलते मादो से उस 'विस्तुतकथा' 
या लघु-क्रया! का सम्बन्ध स्थापित किया गया, तो विपय व आकार की 
नवीनता के कारण इसे “रोमांस! से भिन्‍त समभकर, 'नवता' का सूचक 'नॉवल' 

नाम दे दिया गया । महाराप्ट्री मे 'नवलकथा' नाम उसी का रूपान्तर मात्रे 

है। किन्तु महाराप्ट्री का ही 'कादस्वरी' शब्द, उपन्यास के लिये रूढ होकर, 

भोरतीय उपन्यास साहित्य पर उस नाम की मध्ययुगीन कथा के विस्तृत प्रभाव 

को वताने के लिये पर्याप्त है । कुछ भी हो, वर्तमान उपन्याक्-साहित्य, वर्तमान 

कहानी की ही भांति, एकदम सस्क्ृत परम्परा का अनुगाभी नही है। न ही उसे 

एकांततः पश्चिम का अनुकरण कह देना उपयुक्त है। 

उपन्यासों का भारतीय रूप 


दा केतकी की कहानी' मे इंगा उलला खाँ न, चन्द्रकान्ता-सन्तति' भे 
[नन्‍्दन खनी ने, तथा 'कायाकल्प' मे मुझ्ञी प्रेमचन्ठ ने जिन कथादश्ञों त्का 
पालन किया है, वे श्ात्म-तत्व मे भिन्‍त दिखाई देकर भी, आ्राकारत- भारतीय 
कथा के अनुकरण पर दिखाई देते हैं। उन्‍नीसवी जती के, बंगला के प्रसिद्ध 
उपन्यास प्रानन्दमठ' (वकिस) को एकदम पाइचात्यानुकरण कह देने से 
पहने उसके कूछ ही समय वाद लिखे जाने वाले संस्कृत उपन्यास 'शिवराज- 
हक हक व्यास) का भी अध्ययन कर लेना चाहिये। उसमे और 
बरी में अ्रन्तर कथा की सत्यता का है। शली एवं कथा-प्रवाह की 
दृष्टि से उसका प्रवाह वंकिम के श्राचन्‍दमठ', व शरत्‌ के 'दुर्गेशनन्दिनी,, से 


ड 


हिन्दी उपन्यास श्द्वरे 


अभिन्‍त है । परस्तु उसे पाइचात्य की नकल न कहकर, शुद्ध-भारतीय परम्परा 
की वस्तु कहा जाना चाहिये | यह रचना भारतेन्दु के समय की है । 


भारतेन्दु के उपन्यास 
निश्चय ही संयद इंशा अल्खा खाँ की 'रानी केतकी की कहानी' को 
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झाधुनिक ढंग का पहला उपन्यात् नही कहा जा सकता । किन्तु यदि बगला 
के बंकिम व भरत्‌ के उपरोक्‍त उपन्यासो को आधुनिक उपन्यासो की कोटि में 
रखा जा सकता है, तो अम्विकादत्त व्यास के सस्कृत उपन्यास 'शिवराजविजय 
की शैली में ही लिखे जाने वाले भारतेन्दु के प्राथमिक उपन्यासों को भी, उसी 
कोटि में, हिन्दी के प्रथम-उपन्यास कहा जादा चाहिये। भारतेन्दु के समकालीन 
गोपालराम गहमरी, किशोरीलाल गोस्वामी, देवकी चनन्‍्दव खत्नी, एवं देवकी 
सन्‍्दन तिपाठी, आदि के पसोेमास-प्रधान' तथा वालक्ृष्ण अट्ट! व लाला 
श्रीनिवासदास आदि के आंदर्ण 'प्रधान' जितने भी उपन्यास सामने श्राये, उन्हें, 
इस कोटि में न गरिनकर, “रोमांस' कहना ही अधिक उपयुक्त है। पाइचात्य 
विद्वान्‌ क्रॉस' की परिभाषा के अनुसार जीवन की श्रतिरजित आयोजना, चाहे 
काल्पनिक हो या श्रादर्श प्रधान, 'रोमांस' में ही गृहीत हो सकती है। (उपन्यास 
तो उस कृति को ही कहा जा सकता है, जिसमें जीवन की आधिकाधिक सत्य 
वर्णन, सत्यवत्‌ प्रतीयमान घटताक्रम के मीड्या से ही, प्रस्तुत किया जाय | 
घटनाक्रम के चमत्कार की अपेक्षा उसमे जीवन के आन्तरिक सत्यो के परिदर्शनं 
की योजना होनी चाहिये । इस आधार पर परीक्षा करने पर ये सभी कधानक 
'उपन्यासो' मे गृहीत न हो सकेंगे। परल्तु इसी आ्राधार पर भारतेन्दु के उप" 
व्यास भी, जीवन सत्यो के निकट वध्याइ्याता के रूप में, उस प्रकार के 
'उपन्यासो' गृहीत न किये जा सकेंगे, जिस प्रकार से परवर्त्ती उपन्यास ग्रहण 
किये जाते हैं। फिर भी उनके छपन्‍्यासों में देवकीनन्दन खत्री के 'चन्द्रकान्ता" 
और 'चन्द्रकान्ता सनन्‍्तति' के उपन्यासों से स्पष्ट भिन्‍तता है । उन उपन्यासा मे 
कथानक सगठन और जीवनदर्णन की अपेक्षा केवल कौतूहल पक्ष पर अधिक बल 
दिया गया है । कितता ही लोक-प्रिय होने पर भी उस श्रेणी के कथावका 
उपन्यास नहीं कहा जा सकता । इसके सम्मुत भारतेन्दु के कथानक कुछ प्रधिक 
सस्नद्ध थे, और उनमे उद्देश्य के प्रति व्यग्रता अधिक थी । 

प्रेमचन्द : युग-स्रष्टा 


सम न्‍्द नत्द री 
वास्तव में 'हिन्दी-उपस्यास' की कहानी का आरम्भ शैमेत : के हि 


श्घई हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य 


क्षेत्र मे आयमन से माना जाता है । इसका अर्थ यह नहीं कि हिन्दी -उपन्यास 
को एक दम पव्चिमी उपस्यास परम्परा या वयला उपन्यास-परम्परा की 
देन कह दिया जाय । हिन्दी के अपने प्रधम उपन्यास लिवासदन' (सन्‌१६१६ 
$०) के प्रकानन से पूर्व प्रेमचन्द ने उदूं में कुछ उपन्यात् प्रकाशित किये थे । 
उनके उन उपन्यासों में एकर स्वतन्त्र विकास की ऋलक स्पप्टतः मिल जाती 
हैं। विगेप कर प्रेमचन्द के उपन्यासों के विपय-निर्वारण में, वाह्म-प्रभाव को 
गिनने की अपेक्षा, उनकी परिस्थितियों व कार्वेक्षेत्र पर दृष्टिपात करना अधिक 
उचित होगा । तव हम यह समझ सकेंगे कि चारित्रिक और सामाजिक- 
सुधार की जो भावना उनके यहाँ आरम्भ में ही पाई गई है, वह उनके समाज 
और उनकी परिस्थितियों की अपनी देन है । उतकी अपनी बअनुभूति ने उन्हें 
लिखने पर विवश्ष कर दिया । उनकी जेली का निश्लार भी कऋ्रमण. स्वाभाविक 
हूप में ही हुवा है । फिर भी, यह कहा जा सकता है कि नवीनता की दृष्टि से 
उनकी प्रस्तुत वस्तु बंगला व अग्रेजी के कदमों पर थी, या उस प्रकार की 
थी। उसे 'अनुकरण' मात्र कह देने से, उसमे विकासित “मानवत्ावाद 
को भी हम नगरत्‌' या रवि वाव्‌ का अनुकरण-सात्र कह देंगे। यह 
श्रवव्य हैं कि उनकी शैली के विकास में निरवय ही इन धाराझ्रों का भी 
योग रहा होगा । 

उनका कृतित्व 


अमचन्द को हिन्दी का कहानी-सञ्राद्‌ और उपन्यास-सम्राद कहा जाता 


नके उपच्यासा को संख्या वारह हैं, जितमें से अन्तिम--“मंगल-सूत्र' अधूरा 


पच्यासों की सख्या-दुप्टि से उनसे भी अधिक उपन्यास अनेकों लेखकों ने 
लिखे है। किन्तु उनका यह महान पद श्राज भी अ्रक्षण्ण हैं। शरत वाब 


का भांति उन्तके उपन्यास भी उनके जीवन की बोलती निशानी हैं। उन्होने 
उपन्यास ओर कहानियों का सजन किनन्‍्ही 


है 
हे 


ड् 
ड़ 


किस्से-कहानियो को कहने यां 
उत्सुकता शमन के लिये नहीं किया। वल्कि जीवन की जिस ज्वलन्त-अनु- 


भूति ने उन्हें विवणय किया, उसका चित्रण पृर्ण सजीवता और सप्राणता के साथ 
करना ही उनका ब्येय रहा | 


कलापल 


आरम्भ में वे श्री कथाकार की भांति कथा के ढांचे ध्यान 


चदततव्य के सा 


देते रहे और 
थ-साथ कथा-निर्माण की ओर उनकी विचिष्ट वत्ति रही। 


क्स््य स्सा 
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किन्तु, धीरे-चीरे उनका वर्षतव्य ही प्रधान होता गया, और कथा के ढाचे के 
प्रति उतकी दृष्टि सामान्य होती गई। आरम्भ में कथा के रचनातत्व में 
अन्त' पर बड़ा ध्यान देते थे । उसका परिणाम होता था कि अच्तत- उन्हें 
किसी “बरादर्श' की ओर झुकता पडता था। यह श्राद्शं निर्िचय ही वाह्य' 
बन जाता था : वह कथा का स्व-विकर्सित अंश नही रह पाता था। कथा 
के स्व-विकसित श्रश में किसी अ्रन्त' को चिन्ता नहीं की जाती । जीवन स्वयं 
एक 'अन्त' है, उद्देष्य हैं। जीवन को यह नियोजना जितनी ही सर्वागपूर्ण 
और विकसित होगी, उतनी ही कंथात्मक ग्रावरण की आवश्यकता कम 
होती जायेगी । प्रेमचन्द के कलापक्ष के की विकास की कहानी यही हैं। 


विपय-विकास 

व्यक्ति सुधार--विपय-विकास की दृष्टि से प्रेमचन्द के उपन्यासो को 
व्यक्ति, समाज और मानवता के तीन चरणों में रखा जा सकता हैं। उनके 
आरम्भिक उर्दू' उपन्यासो में ध्यक्षित' को प्रवानता रही है। यह प्रधानता 
किसी 'मानवतावादी” दृष्टिकोण, या अ्रगतिवाद-विरोधी' दृष्टिकोण के 
कारण नही है । प्रमचन्द ने ऋषे-समाज' के प्रभाव को लेकर जिस सत्य की 
प्रनुभूति ली थी, वह था व्यक्ति का वर्तमान चारित्रिक पतन से डंडार; 
भले ही उस पतन का कारण प्राथिक हो या कुछ ओर | एके समाज-सुधारक 
की-सी प्रेरणा लेकर वे इस चारित्रिक पतन को हल ढूँढने के लिये व्यप्र थे। 
ऐसा करते हुवे भी उनका 'उपन्यासकार' रूप सुप्त नहीं हुवा | कथा-प्रवाह की 
सरसता में किसी भी प्रकार व्याघात नही आा पाया है । व्यक्ति का सुधार, 
समाज के सुधार की, पहली सीढी है', इसे वे स्वीकार करते ये । प्रतिज्ञा, 'प्रेमा 
और वरदान! उनके इसी कोटि के उपन्यास है, जो बाद में उद से हिन्दी में 
र्पान्तरित हुवे । 

समाज-चेंतना---उनके उपन्यासोी का दूसरा वर्ग समाज से सम्बद्ध है । 
इसके दों विभाग किये जा सकते है । पहले विभाग में सेवासदन, गवन, व 
सिर्मला उपन्यास आते है, जिनमें सामाजिक समस्यात्रों को चारित्रिक-पक्ष 
प्रवल होकर सामने श्राया है । निश्चय ही इनसे लगती हुई आधिक समस्याय 
भी हमारे सामने उभर कर आती है । किन्तु प्रेमचन्द उत्तकी कोई आधिक 
समाधान ढूढ़ने का यत्न नही करते | नी ही उनकी और सबल रूप मं; 


ध्यान खीचना ही उतका लक्ष्य रहा है । दूसरी ओर, दूसरे वर्ग के उपन्यास 


ख 
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में कायाकल्प, प्रेसाक्षम', कर्मशृमसि' और रसशभूलि' आते हे, जिनमे चारि- 
त्रिक समस्याये होते हुवे भी सामाजिक समस्याग्रों को ही प्रमुखता मिली है । 
यहाँ उनकी दृष्टि समाज के झ्लाथिक पहलू और उसके आझान्दोलनो की ओर 
अधिक उन्मुख हुई है । इन उपन्यासो के लिखे जाने तक स्वयं मुझ्ी प्रेमचन्दर 
सत्याग्रह-ब्रानदोलन' श्र गाँधीवादी-विचार धारा के प्रभाव से झा चुके थे । 
असहयोग' के दौर मे ही उन्होंने सरकारी नौकरी को छोड़ा था, और काथी 
विद्यापीठ गये थे | किन्तु वहाँ भी उन्हें वेयक्ितक स्वतन्त्रता ने मिली । 
स्वतन्त्रता के पुजारी के तिये देश श्लौर समाज की स्वतन्त्रता समान रूप में 
प्रावश्यक थी | उन्हे ढो बार अपना प्रेस स्थिर करने पर श्रम करना 
पडा । इस सब संधर्ष में उनका परिचय जीवन के आथिक पहलू से 
भली-भाँति हुवा | इसी बौच ब्राम-जीवन को भाकी भी उन्हें भरपुर देखने 
को मिली । 

यथार्थ” का निखार 


इसलिये आवश्यक्र था कि उनके इन उप्न्यासों में ग्रामीण और नागर 
जीवन के अमावों और क््णें का, उनके स्वतन्त्रता के इतिहास का, उनके सबधों 
ओर कठिनाइयों का, उनके सद॒भावों और उनके व्यवहारों का पूरा-पूरा चित्रण हो | 
यहाँ प्रेमचन्द का 'यथार्थवाद' पूरे रूप मे निखर उठा है। आदर्श की 
अन्तिम भन्क रंगभूमि' तक आाते-प्राते मिट गई | यथार्थ के इस स्तर पर 
भी प्रेमचन्द जीवन के कुत्सित, गहित, अथवा अभिवप्त पक्ष के चित्रक्तार 
नही वन गये थे; बल्कि उन्होने जीवन के सौन्दर्य के लघतम अ्ज के प्रति भी 
श्रपत्ती दृष्टि को खुला रखा था । इतने सघर्पों से घिरे जीवन मे भी बात्सल्ब, 
दाम्पत्म, अआतृत्व, आदि के सुन्दर चित्र देखने को उनकी कृतियो मिल जाते हैं । 
इस प्रकार उत्का बथार्थ' केव्रल प्रचार के रूप मे अपनाया गया एक वाद 
या 'तारा मात्र न था, वल्कि उसमे जीवन के दिथय और प्रमत दोनों को 
दू ढने का यत्न सनिहित था । हि 
जीवन और साहित्य 
._ अब यदि फिर से एक दृष्टि डाली जाय तो, यह बात स्पष्ट होगी कि 
भ्रमा, प्रतिज्ञा और वरदान में भी यथार्थ की यही वृत्ति पाई जाती है । सच तो 


+ न ७ हि ५ न 4 8 
यह कि सदियों से हिन्दी के साहित्यिक प्रवाह मे, चाहक सें जीवन और 
साहित्य 


त्य का जो समन्वय भारतेन्दु ने किया था, वही समस्वय कथाल/क्षेत्र में ' 


॥॒ 


हिन्दी उपच्यास हो 


प्रथमवार खुलकर प्रेमचन्द ने स्थापित किया । इसीलिये कहानी और 
उपन्यास के क्षेत्र मे उन्हे युग-प्रवत्तंक का पद प्राप्त हुवा । पहले ठीनों और 
बाद के सामाजिक चरित्र-प्रधान तीसो उपन्यासों के यथार्थ का, उनसे 
वाद के सभी उपन्यासों के यथार्थ से, यही श्रन्तर है कि इन पहले छह 
उपन्यासों मे कथा के '्रन्त' को प्रयत्त पूर्वक किसी आदर्श की ओर मोडते 
का लेखक ने किचित्‌ प्रयास किया है। गबन' और सिवासदर्ता में आश्रमो 
की स्थापना हो, या 'निर्मला' में समाज के डर से नायिका का नदी मे 
डूबना : उसे चाहे आदर्श कहें या कुछ और, वह है तिरा पलायन ही * 
यथार्थ को अ्रन्त तक निवाहने की सामर्थ्य उनमे ने थी, ऐसा तो नहीं 
कहा जा सकता ! लेकिन इतना अवश्य है कि समाज-सुधार की भावता 
उन पर इस तरह सवार थी कि वे उपन्यासों को जन-शिक्षण का माध्यम 
बना बैठे । 


पूर्ण यथार्थ 

परस्तु बाद मे उन्हें भी साहित्य की स्वतः प्रभाविती भविति का विश्वास 
हो गया था । साथ ही समाज के ज्वलन्त यथारे ने उनके 'सुधारवादी-स्वर' 
की अ्सामथ्ये और निसारता प्रगट कर दी थी । इस प्रकार के ग्रादर्श की 
झोर न मुडकर, शुद्ध अपने पथ पर चलने वाले यथार्थ की पूर्णता 'गोदान' में 
ही हो पाई है। 'मोदान' प्रेमचन्द्र की उपन्यास-यात्रा की श्रन्तिम मजिल है । 
उसके धाद का “मंगल-सूत्र' भ्रधूरा ही रह गया, वे उसे पूर्ण न कर सके । 
'मगल-सूत्र' की दिश्ला गोदान' में ही निश्चित ही गई दौखती है। गोदान' 


में समाज भी है, अपनी सम्पूर्ण विविघताओों और विवशताग्रों के साथ !' उसमे 
व्यक्षि भी है, अपनी सम्पूर्ण चरित्रिक व सामाजिक कमियों और खूबियों 


नही कर पाता कि इसमें 'होरी' 


के साथ ! परन्तु कुछ है कि पाठक निश्चय ने 
प्रवा सिली हैं उसके किसान 


को वैयक्तिक रूप में मुख्यता प्राप्त है ” या मुझे 

या श्रमिक यर्ग प्रतिनिधि के रूप को ? सत्य तो यह है आमीण हो था नएरगिक, 
घ॒नी हो या लिर्धन, उच्च-कुलामिमाती वर्ग हो या दलित, शोपमदर्ग हो भा 
शोधित : समाज का पक मी वर्ग ऐसा नहीं है कि जिसकी ओर प्रेनचन्द ने समर 
होकर ध्यान, गोदान में, नहीं दिया है । उत सव की अपनी-पपन कठिवाएर्या हैं, 
और अपने-अपने रग-ढग । प्रेमचन्द ने उत सवको ही भली-भाँति समभने रा 
यत्न किया है । जीवन के सर्वायपूर्ण चित्र से इतनी मिकटता किसी और हिन्दी 
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लेखक को प्राप्त हुई है, ऐसा नही कहां जा सकता । ऐसा लगता है कि प्रेम- 
चन्द का सम्पूर्ण जीवन-दर्शव मानों इसी एक उपन्यात्त, गोदान, में ही सिमट 
श्राया है। फिर भी वे किसी एक निश्चिन्ति अन्त पर गोदान को नहींले 

ने | 


जाते । केवल यथार्थ घटना का उल्लेख कर देना ही उन्हें प्रभीष्द रहा है 
परन्तु कदाचित्‌ यही उनकी सबसे वडी सफलता है । 


गोदान' कया प्रगतिवादी है ? 


गोदान' को 'प्रगतिवादी-उपन्यास' कहने वालो के लिए यही समस्या उठ 
खडी होती है, कि हडताल की असफलता एवं व्यक्ति के सथर्प की अस्तामर्थ्य 
को दिखाने वाली प्रेमचन्द की लेखनी उन्हे किस सजिल का इशारा करतीं 
है? और प्रेमचन्द होरी को मरता हुवा दिखा कर, स्वय किनारे खड हो 
जाते हैं। उनका लक्ष्य समाज या व्यक्ति की कमजोरी मात्र दिखाना नहीं है, 
बल्कि वह तो समाज के आमुलचूल असामथ्य और पंगृता को श्रोर इंगित करते 
हैं। वे यह जानते है कि रक्‍्त-रजित क्रांति श्र अहिसक क्रातियाँ भी इसे सही 
रूप मे न ला सकेगी। क्रान्तियाँ सामाजिक और जशासनिक व्यवस्था को पलट 
सकती है, उसे ठीक राह पर ला सकती है। किन्तु जहाँ समस्या मानव की 
भावना--मानवत्ता--की हो, उसे “क्राँति' क्या ठीक करेगी ? क्‍या जोषित 
होने मात्र से ही भाई-भाई (हीरा) का विरोध समाप्त हो जायेगा ? क्‍या 
गरीब होने मात्र से ही ब्राह्मण (दातादीन) किसान को नही चूसेगा ? और 
क्या अमीर होने से ही मालती रायसाहेब को नही ठगेगी ? आखिर इस सबके 
पीछे मनुप्य और समाज से भी बडी एक समस्या है--मानवता को सही रूप मे 
पहचानने और जावने की | प्रेमचन्द ने उसे किसी उपदेश ग्ौर आदर्श-मियो- 
जना से जगाने का यत्न नही किया है | बल्कि वे एक ऐसा चित्र प्रस्तुत करना ही 
अपना लक्ष्य मान कर चले है, जिसमे से उभरता मानवत्ता का चित्र स्वय 
पाठक की नज़र में उतर आये। वह समझ पाये कि उसका क॒त्त व्य वया 
है ह 'मंगलसूत्र| शायद उसी दिल्या मे बढने का प्रयास था। पर शायद 
होरी पा रे जीवन-सघर्पो का सच्चा प्रतिनिधित्व करता था, कि 
उसके मिठते प्राणो ने प्रमचन्द के र्ज घे 
दुनियाँ के अविश्वासो के बीच अप 6 पा कक पा 
न्हे न रहने 
दिया (सन्‌ १६३७ ई०) । 


'हिन्दी उपन्यास १८६ 


विश्व साहित्य में प्रेमचन्द 

इस प्रकार समग्र जीवन-दर्शन को लेकर चलने वाले प्रेमचन्द वर्ग-सघर्ष से 
परिचित होकर भी उससे अ्रछूते रहे । इसीलिए वे प्रगतिवादी होकर भी एक 
ऐसी दृष्टि दे सके, जो श्रामतौर पर किसी समृद्ध साहित्य के महानतम लेखक 
को ही यदा-कदा प्राप्त होती है । विश्व-साहित्य मे उनके जोड के लेखक, 
उतनी विज्ञाल दृष्टि को लिये हुवे कम ही हुवे है । 


जन-भाषा' का साहित्यकार 
इन सबसे बढ़कर उनकी विशेषता है, विपयानुकूल भाषा का प्रयोग | 
“उनका औपसन्यासिक-विक्रास जिस पृष्ठभूमि पर हुवा था, उनकी भाषा भी 
उसी स्तर पर रही । जन-जीवन के चितेरे की भाषा 'जन-भाषा' तो थी ही, 
पर उसका यह अर्थ नही कि उसमे से साहित्यिकता भी लुप्त हो गई थी। 
उनकी लोकानुगामी भाषा का प्रौढ-कवित्व सस्क्ृत में भास के नाटको, दण्डी 
के 'दशकुमार चरित्र', एव कालिदास के पविक्रमोवशीय' के श्रपञ्न श-गीत की 
प्रवाहमयता की याद दिला देता हैं। प्रकृति-चित्रण या मानव के स्वभाव- 
चित्रण से तो किसी भी कवि से वे अधिक भावुक उठते है । मानव के ववाह्म' 
का इतना बडा पारखी उसके 'अ्रन्तस्‌' से स्वंधा अपरिचित नही रह सकता था। 
'मनोवैज्ञानिक-चित्रण' में उन्हें असमर्थ कहने वालो को, स्वयं मनोविज्ञान की 
परिभाषा से परिचित होने की आवश्यकता है। प्रत्येक वर्ग के माचव के 
हादिक हन्दरों का चित्रण उतसे बढ़कर कौन करेगा ? 


बहुमुखी प्रतिभा के धनी : प्रसाद 

प्रेमचन्द के साथ ही इस युग में एक और उपन्यासकार ने प्रवेश किया, 
जिसके कुल ढाई उपन्यासो ने ही उपन्यास जगत में एक नई दिशा में क्रान्ति 
लादी । बहुमुखी प्रतिभा के जयशकर प्रसाद की पल प्रेमचन्द से अभिन्‍नत होकर 
भी भिन्‍न था। वे भी परम 'मानवतावादी थे। किन्तु मानव के बाह्य की 
अ्रपेक्षा उन्हें मानव के 'अन्तस्‌' की परीक्षा की लगन अधिक थी। वे स्वभावतः 
कवि थे, उपन्यासकार के रूव में भी ! केवल कथा कहना या उपदेश देना वें 
अपना काये न समभते ये । उपन्यास यदि जीवन का चित्र हैं, वो वे उस 
चित्र को अधिकाधिक पूर्ण बनाना चाहते थे । जिन दिनो प्र मचन्द के वर्णित 
चित्रों में आंदर्शवाद' का अश व्यापक छप॑ में पाया जाता था, प्रसाद ने 


यथार्थ का सम्पूर्ण चित्र, उस समय भी, अपने उपन्यासो मे प्रस्तुत किया था । 


३६० हिदी का ऋधुनिक साहित्य 


नि*चय ही उनका यथार्थ गहित-सत्यो के उद्घाटन तक ही सीमित नही रहा 
बल्कि जीवन के सर्वागीण भौर स्वाभाविक चित्रण में ही उन्हें पूर्ण सन्तोप 
हुवा | स्वभावतः ऐसे जीवन के चित्रण के लिए, सामाजिक पक्ष के अतिरिक्त 
वँयवितक और मानसिक पक्ष पर भी ध्यान देने की आ्रावव्यकता थी । 

तितली' श्लौर 'कंकाल'-- 'तितली” और 'ककाल' में सामाजिक बथ्यर्थ 
पूरा-पूरा उभरा है, किन्तु मानवोय पृष्ठभूमि पर ही ! समाज में चरित्र का 
सम्मान कितना हैं ? उस समस्या के सम्मुख धर्म, जाति, व पद-गीरव के सत्र 
मेद समाप्त हो जाते हुँ। इस प्रकार वह सामाजिक भूमि पर होकर भी 
प्रत्येक्त मानव की अपनी समस्या हैं। यही वात जीवन के अच्ध क्षेत्रों में भी 
है। प्रसाद! का कथन और सकेत इतना ही है कि जिसे हम साप्ताजिक 
समस्या सम बंठे हैं, अन्तत वह सानदीय समस्या से झअभिन्‍त है । 

अधूरा उपस्यास--उनका “'इरावती' उपन्यास ऐतिहासिक पद्धति पर 
चल रहा था, परन्तु प्रसाद के असामयिक निधन से वह अधूरा ही रह गया । 
उसे पूरा अवश्य किया गया है, किन्तु प्रसाद की आत्मा को वह स्पर्ण कर पायी 
हैं या नही, इसे कहवा कठिन है । प्रसाद का ध्येय, कहानी कहता न होकर, 
मानव के जिन आन्तरिक रहस्यो का उदघाटन करना होता था, उन तक लेखक 
कदाचित्‌ नही पहुँच पाया हैं। कदाचित्‌ शैली को व्यक्तित्व की वाहक मानने 
का यही संवसे बडा कारण हूँ । 





“प्रसाद! का वेशिष्ट्य 


उनकी सबसे वडी विशेषता है, यथार्थ के सुन्दर श्लौर कृत्सित चित्रों का 
विना विभेद किये, उसका समग्रता से चित्रण ! और वे इसमे पूर्ण सफल रहे 
'तितली' का अस्तिम मधुर-मिलन जैसे दोनो के समस्त पापों, विभेदो, व 

पर पर्दा डालता हुवा एक अजीब सौन्दर्य ला देता है। “कंकाल में 
कुत्सा की वीभत्सा को जिस मधुरता से प्रस्तत किया गया 


४ ६ तु या हैं, वह भी “प्रसाद्र 
की ही भतिमा एवं जवित का परिचायक है । उनकी यही चेतना कहानियों में 
भी रही है । 


भाषा--पअसाद की 'भाषा' निश्चय ही काव्यमय रही है, र 
वर्णनात्मकता में किसी प्रकार की बाधा नहीं पड़ी है। 
भाषा, अन्य काव्यागो की भाषा की अपेज्ञा, सरल रही 
रोच्रकता बराबर काग्म रही है। उनके 


उनके उपन्यासों का 
हैं। उसमे प्रवाह दे 
कवित्वमय वर्णन भी प्रेमचन्द से . 


(हिन्दी उपन्यास १६१ 


किसी भी भाँति अधिक जटिल नहीं रहें हैं । बार्तालापों में संक्षेप होने पर भी 
भावात्मक प्रवोधन की सामर्थ्य अधिक रही है। वर्णन, विस्तार से सीमित होकर 
- थी, सटीक एवं उपयुवत हैं । 
प्रसाद और प्रेमचन्द 

प्रमाद के समान इस यधार्थवाद को, बाद मे, प्रेमचन्द ने भी अपना ही 
लिया था। अच्तर था शेली का ओर मानव की आ्रान्तरिकता का | राज- 
ततिक, सामाजिक और झा्थिक सघर्षो मै उलभने वाले प्रेमचन्द की दृष्टि में 
बाह्यार्थ-निरूपण वृत्ति की प्रधानता वाभाविक थी, जबकि प्रसाद के चिस्तक 
और विचारक व्यवितित्व में आनन्‍्तरिकता की प्रधानता ही श्रपेक्षित हो 
सकती थी । 

इनके अनुचरत्तती--इनत दोनो के श्रतुकरण पर ही अगला उपन्यास साहित्य दो 
भागों में बेटा । एक में क्रमशः यथाथ का वाह्म चित्रण, सामाजिक समसस्‍्याय॑, 
और प्रगतिवाद प्रघान होते गये, जबकि दूसरे पक्ष मे मनोविश्लेषण, व्यवित- 
कप्ठाओ्नो, एवं कुत्सित यथार्थ की प्रवृत्ति बढती गई । पहले में सामाजिक्रता 
प्रधान थी, दूसरे में व्यक्ति-स्वभाव के चित्रण की प्रधानता थी । पहली कोटि क 
उपन्यास लेखकों में विव्वम्भरनाथ क्ॉशिक, सुंदर्गन, उपेन्द्रनाथ अध्क , 
भगवतीचरण वर्मा, वुन्दावनलाल वर्मा, राहुल, यशपाल, राधिकारमण सिंह, 
रांगेय राघव, आंदि का नाम आता हैं | दूसरे वर्ग में जैनेसद्र, अजय, इलाचक 
जोशी, सियारामशरंण ग्रुप्त आदि के नाम अवात है । इन संवर्के ही 
साहित्य को कई उपवर्गों में बाँठा जा सकता है । हम इन उपवर्गी पर ही 
विचार करेगे। 
सामाजिक-उपन्यास बि 

सामाजिक कोर्ि के उपस्यासों मे पहला वर्ग वह हैः जिसमे सामार्जिक 
सम्बन्धों, पारिवारिक आदर्श, या चारितिक आदर्शो की मुख्यतया ह्‌ 
फोदिक के 'भसिखारिणी' श्र माँ को यदि हम प्रेमचन्द के उपच्यासा के सम- 
कक्ष न भी रख सके, तो भी उसमे व्यक्ति का समाज-सापेक्ष जा चित्रण हैं 
उसमे समाज की एक विवश्वयता और कंराह सामने आाती हैं। सुदशन के समाज 
पंजाब की प्रादेशिक-भावना को लिये है । फिर भी उनके चिंत्रष न बा 
के रीति-रिवाज और सामाजिक गतिविधियों का सूक्ष्म अध्ययन हुवा है! 
उनका प्रसिद्ध उपन्यास है, 'फूलवन्ती और भाग्यवन्ती । 


१६२ हिन्दी का श्राधुनिकसाहित्य 


भगवतीचरणा धर्मा' का 'चित्रलेखा' 


इस क्षेत्र को अन्यतम कृति है, भगवतीचरणख् वर्मा की चित्रलेखा । 
इस अकेले उपन्यास को ही वर्मा जी के यद्ञ का श्राधार कहा जा सकता है। 
कुछ विद्वानों के अनुसार इस पर किसी फ्र>च उपन्यास का प्रभाव है | किन्तु, 
इस पर भी इसका वातावरण इतने मौलिक रूप में भारतीय रहा है कि इसे 
अनुकरण मात्र कहकर टाला नहीं जा सकता । कथा-प्रवाह की रोचकता 
कभी-कभी पुराने संस्कृत उन्‍्यासो-- कादस्वरी भ्रादि की याद दिला देती 
है। उसके बहुत से वर्णन उतनी ही सूक्ष्मता से हुवे हैं । तो भी, उसमे उपन्यास 
के नवीनतम उपकरणो का पूर्ण सन्‍्धान हुवा है। कथा स्वय उपनिपदों की कथाओं 
से मिलती-जुलती है । 'पाप और पुण्य की विवेचना मे, त्याग और भोग' की 
वास्तविक व्याख्या भी अ्रन्तहित हो गई है । “सत्य सरल है, हम उसे ढकने का 
प्रयास करते है : यही पाप है, भोग है | सत्य को उसके निरलकार और निरावस्ण 
रूप में स्वीकार करना ही- पुण्य है, त्याग है । योगी और त्यागी दिखाई देकर भी 
यदि कोई स्वात्मना मोग या संग्रह की वृत्ति को न मिटा सका, तो वह पापी और 
भोगी है : क्योंकि वह सत्य को ढकना चाहता है । जो प्रत्यक्षत: भोगी और कामी 
होकर मो उसे ढकने या छिपाने का प्रयास नहीं करता, ना ही उसके लिये बल- 
प्रयोग करता है : वही त्यागी है, पुष्यात्मा है | दुनिया उसे भोगी कहे, किन्तु उसने 
सत्य को अनाइत रखकर अपनी वासना को उत्तेजित होने का अवसर ही नहीं आने 
दिया !” यह कदटु सत्य लेखक के समाज के लिये अ्रमर्यादित भले ही हो, 
अ्रपरिचित नही है। कथा के मध्ययुगीन वातावरण ने उससे ग्राह्म बनाने मे सहा- 
यता पहुँचाई हैं। भापा सरल किन्तु प्रकरणानुसारी ही रही है । 
सामाजिक कोटि के उपन्यासो के अन्य लेखको मे राधिकार 
लेखक हैं। उनके उत्यासो मे 'गाँधीवाद' का स्पष्ट प्रभाव है। उन्होंने हिन्दू- 
सुश्लिम समस्या पर विशेष वल दिया है। इसके अतिरिक्त समाज के दलित और 
पीडित वर्ग--नारी, निर्धत, आदि--ने भी उनका ध्यान खीचा है । उनकी 
माया सरत झर सरस है। प्रवाहमय वर्णन देखते ही बनते हैं। 'राम-रहीम' 
श्र 'गाँधी-दोपी' एक प्रकार की रचनाये है : एक ही भावना किन्तु भिसन- 


भन्‍न कथा-स्तर |! 'सरदास' श्र 
भिन्न कथा-स्तर ! 'सुरदास', 'पुरुप और नारी', 'हूटा-तारा', आदि सामाजिक 
दशा के चित्रण मे अधिक उत्कृष्टता पागये है। 
योव्रिन्दवल्लभ पन्‍त को सर्वा 


सराप्रसादर्सिह, पुराते 


धिक प्रसिद्धि मिली थी उनके 'वबरमाला' 
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नाटक से । उपस्यास-क्षत्र से उनकी प्रसिद्धि को आवार बा--मूरजहाँ | 
उनके उपन्यास कई हैं, किस्तु कल्पना ओर यथार्थ का जो अ्रद्धू,त सामजस्य 
इस उपन्यास में है, वह अ्रन्यन्न नही है। उनके अन्य उपन्यासों मे--एकसूनर , 
तारिका', प्रतिमा, प्रगति को राह' मुख्य हैं । 

ग्रतूपलाल 'सण्डल, इन दोनो की अपेक्षा, अधिक नये है। किन्तु उनके 
कुछ उपन्यासों ने पर्याप्त ख्याति प्राप्त की है । 'निर्वासित', समाज की बेदी 
पर', 'अभिषणाप, मीमापा, ज्वाला, श्रौर बोलो के देवता' को मुख्यता मिली 
है । विष्ण प्रभाकर के 'ढलती रात, 'तिशिकान्त', एवं स्वप्नमयी' भी प्रकाश मे 
श्राये हैं। उन्हें इस क्षेत्र में एकांकी के समान सफलता तही मिल पाई है । 
इनके अतिरिवत सरयूपण्डा गौड़, रामचन्द्र तिबारी, मोहनलाल “महतो, आदि 
के अनेक उपन्यास इसी कोटि में श्राते हैं। इसे क्षेत्र के प्रसिद्ध उपस्यासकार 
हैं--वैद्य गुरुक्‍त्त ! उनका वर्णन भ््यत्र, इसी विकास में, दिया गया हैं। 
कचनलता सब्बरवाल के भी झनेक उपन्यास प्रकाशित हुवे है । उनमे पमूकप्रश्त , 
'मूकतपस्वी', एवं 'अतृप्ति' को मुख्यता मिली है । 


अृंगारी उपन्यास 

वर्मा! के 'चित्रलेखा' को कुछ श्रालोचक शूगारी उपन्यासो के अन्तगेत 
रखते है । कुछ भी हो, इस उपन्यास की सफलता ने किशोरीलाल गोस्वामी 
झ्रादि के आगारी उपन्यासों की परम्परा को पुनः प्रवुद्ध कर दिया । निरचय ही 
जीवन के सत्यो की खोज ऐसे उपन्यासों का विषय नही थी। उनमे सस्ती 
कामुकता का चित्रण था, यथार्थ के नाम पर | कहानियाँ मध्ययुग ग्रौर मुस्लिम 
युग की थी। उस समय के दरवारी विलास के चित्रण के बीच मानतर की 
श्रात्मा दव-घुट कर रह गई । आ्रादर्शवाद की कही-कही पर आने वाली भाँकी, 
उस नग्नता को कुछ कम न कर सकी । इस प्रकार के साहित्य ने पाठक तो बहुत 
भ्रधिक उत्पन्त किये, किन्तु साहित्य की प्रगति में विशिष्ट योगदान में दिया । 
मनोवैज्ञानिक तथ्यो और उत्तकी बारीकियो के बर्णन की अपेक्षा उत्तेजक वाता- 
वरण या उस प्रकार के वर्णनो पर ही बल दिया गया है। पाण्डेय बेचन' शर्मा 
“उग्र! और चतुरसेन शास्त्री इस क्षेत्र में अकेले नही है | द्वास्त्री' की रचनाओं 


की संख्या बहुत श्रधिक हैं । इनके अनुकरण पर ही 'भँवरा आदि ते अ्रनेकानेक 


उपन्यास बाद में लिखे। इनमें ऊपर से देखने पर ऐतिह सिकता प्रधान दिखाई 
बरण और विशिष्ट उद्देश्य 


देती है, किन्तु गहरे में जाते पर एक विशिष्ट वाता 


१६४ हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


ही प्रधान मिलता है। विज्व के किसी भी साहित्य की भाँति हिन्दी साहित्य में भी 
इस प्रकार के सस्ते उपन्यास-साहित्य की भरमार है । पर झ्ालोचको ने इनमे से 
बहुत कम को ही 'साहित्य' में श्रालोच्य समझा है । निरचय ही ऐसे उपन्यासों 
में घटना-वाहुलय, वर्णन-प्रधानता एवं भाषा-प्रवाह अवलोकनीय है; किन्तु 
एरवर्ती अनेक लेखक इस क्षेत्र में ऐसे भी आये हैं, जिनका भाषा ज्ञान पर्याप्त 
से कम है, और जिनकी अनुभूति उससे भी कम | फिर भी भास्त्री' और उम्र 
के नामो को इन सबसे अधिक विशेषता प्राप्त है। उन्हे एक वर्ग में रखना 
उचित नही । शास्त्री जी के उपन्यासों मे हुदय की परख', 'हुदय की प्यास, 
आलमगीर', सोमनाथ, अपराजिता', “धर्म पुत्र, आदि को पर्याप्त ख्याति मिली 
हैं। बमेंपुत्र' में हिन्दू-मुस्निम समस्या के प्रति मानवीय दृष्टिकोण एवं 
विभाजन के वाद की देग-द्मा का वर्णन दिया गया है। इस पर चल-चित्र 
भी वसा हैं। उग्र" के उपन्यासों मे अधिक ख्याति मिली है, 'चन्द हसीनों के 
खतूत', वुधुप्रा की बेटी, अन्नदाता, एवं दिल्ली के दलाल' को । 


सेद्धान्तिक प्रगतिवादी उपन्यास 


प्रगतिवादी उपन्यास्तकारों के दो वर्ग हैं। एक ओर यशपाल और राहुल 


ज॑से कलाकार हैं, जो सद्धान्तिक प्रमतिवाद का अनुकरण अधिक करते हैं। 
दूसरी ओर सिद्धान्तो को सीधे से प्रस्तुत न करके सामाजिक यथार्थ के चित्र 
देने वाले उपेन्द्रनाथ अब्क', भगवतीचरण वर्मा, आदि का नाम लिया जा 


सकता है। यशपाल के उपन्यास में वत्तंमान के यथार्थ की पुकार अधिक है, 


जबकि 'राहुल' अतीत या कल्पना के चित्रों से ही अपनी लक्ष्यपूर्ति में प्रवृत्त 
बे श्र राहु दवाई क््थ री के उपन्य के कर, हट 

हते ह। राहुल का ठाईसवीं सदी उपन्यास उनके छुद्ध झाज्ावाद पर 
आ्रावारित है, जबकि “सिंह सेनापति' आदि उपन्यासों में इतिहास की वृत्ति 


अधिक #फलकती है । परन्तु दोनों मे ही समाजवादी सिद्धान्तो की छाया विद्य- 
मान है । विस्मृति के गर्भ में” नामक उनके उपन्यास मे उनकी कल्पना की 
उवरता एवं सजीवता सामने आई है । “कप्तान लाल उनका अभी हाल का 
उपन्यास है, जिसमे एक विगडे जमीदार-पुत्र की जीवनी दी गई है। वास्तव 
में उपन्यास की अपेक्षा यह जीवनी ही वन गई है। इसमे देशके सम्मुख उपस्थित 
मिस समस्याओं का यो गया हैं) उनकी अ्रन्य कृतियों मे 'जय यौधिय , 
अनाथ, दा खुदा आदि प्रसिद्ध हैँ। उनकी बहुविध प्रतिभा में उनके उपन्यास 
कोशल का महत्त्व किसी भी प्रकार कम नही है। भाषा प्रवाह एवं सजीव- 
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चित्रण की उनकी सामथ्य अ्रत्यन्त स्पृहणीय है। यद्यपाल की कलम में 
संद्धान्तिकता के साथ जीवनानुभूति की यथार्थता उपस्थित है। दिशद्रोही', 
दादा कामरेंड', “दिव्या आदि उपन्यासों के प्रसिद्ध लेखक यणपाल की कलम 
की सामर्थ्य केवल सिद्धान्त प्रचार में ही नही है, बल्कि जीवन की गहरी पीडा 
से उसका साक्षात्‌ परिचय है । उसने निम्न वर्ग के सुख-दुःख को देखा और 
अनुभव किया है । देश की सही दशा के प्रति उसकी जागरूकता अन्तत: 
“झूठा-सच' में व्यक्त हुई है। निब्चय ही डेढ हजार बड़े पृष्ठो के इस उपन्यास 
की सन्‌ १६४६-७ से सन्‌ १६५७-८ तक का विस्तृत इतिहास भी कहा जा 
सकता है, किन्तु यह इतिहास पश्चिम की शरणार्थी समस्या व देश की 
प्रशामनिक स्थिति का ही प्रतिरूप है | इसमे राजनंतिक रूप में विरोधी 
दलों या व्यक्तियों पर कीचड नहीं उछाला गया है। श्रमीरो के प्रति भी 
निर्दयता पूर्वक व्यवहार नहीं किया गया है। समाजवादी समझी जाने वाली 
किसी भी सैंद्धान्तिक चर्चा को नहीं उठाया गया है। फिर भी हमारे समान 
में सिर उठाने वाली समयातञ्रों का खुलकर अवलोकन किया गया है, व उनसे 
जूभने की कोशिश इसमे की गई है। राष्ट्रीय-सस्क्ृति के ऐसे सकटमय अवसरों 
पर किन नई परिस्थितियों को जन्म मिलता है ? उनसे निपटने के लिये 

किस प्रकार के साहस और धैर्य की आवश्यकता है ? राष्ट्रीयता श्लौर धर्म का 
व्यक्ति से क्‍या सम्बन्ध है ? जीवन के सुख और मर्यादा के लौहाबरण का 

पारस्परिक निर्वाह कहाँ तक सम्भव है ?--इत्यादि प्र्नो पर लेखक ने बखूबी 

विचार क्रिया है । फिर भी, यह उपन्यास श्राकार मे जितना विस्तृत व कथा- 

सगठन में जितना विश्वुखलित रहा है, उससे इसे “उपन्यास की अपेक्षा 'जीवनी' 

या इतिहास” कहना अधिक उचित होगा । सामाजिक परिस्थितियों का इससे 

बढ़िया चित्रण कदाचित्‌ श्रन्य किसी भी आधुनिकतम उपन्यास मे इतना नहीं 

हुवा । इसके समान कदाचित्‌ चतुरसेन झास्त्री' के वर्म-पुत्र” को कहा जा 

सकता है | पर वह इतना व्यापक नही । इलाचन्द्र जोशी का 'मुक्तिपथ' इतनी 

सब समस्याओं को एक साथ नहीं उठा सका है । उसकी भूमिका में समाज की 

श्रपेक्षा व्यक्ति प्रधान है, और वह सा्वदेशिक भूमिका पर उतर जाता हैं । 

यजपाल की अ्रन्‍्य कृतियों मे 'मनुष्य के रूप, अमिता', आदि मुख्य है। धरंवीर 

आरती' के गुनाहों का देवता” का उल्लेख फिये विवा यह प्रकरण अधूरा 

रहेगा । इस उपन्यास ने हिन्दी में पर्याप्त प्रसिद्धि पाई है। इसका दूसरा 

उपन्यास है सूरज का सातवाँ घोड़ा । 
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“जा सकता हैँ । गाँवीवाद' भी, 


हिन्दी उपस्यात्त १९७ 


तीस वर्ष में विद्यार्थी जीवन का सफल अंकन हुवा है । भाषा के प्रवाह एवं 
वर्णनात्मकता में वे सिद्ध-हस्त हैं । 
राघव : चेलेड्ज का स्वर--रागेय 'राघव” की नई प्रतिभा ने हमे कुछ 
नयों दी हूँ, जिन पर हमारे साहित्य को गये हो सकता है । यूँ त्तो बहुत 
अहिन्दी-वापियों ने, हिन्दी भाषियों से भी श्रधिक, हिन्दी की सेवा की है । 
न्तु 'राबव की सेवा बहुमुखी है । अकेले उपन्यास के क्षेत्र में ही उसकी सेवा 
अविस्मरणीय है। उसकी उपन्यास-चेतना के कलात्मक पक्ष के विपय में 
दो मत हो सकते हैं, किन्तु इससे उसका महत्त्व कम नहीं हो जाता । वह सही 
अथों में प्रयतिवादी भी है, और ऐतिहासिक प्रवत्ति का व्यक्ति भी ! उसने 
किसी विशिष्ट विचारधारा के वहन के लिये उपन्यास नहीं लिखें, किन्तु 
उसको अपनी एक निश्चित विचारधारा है | उसके सम्मुख यदि आनन्द मठ 
ओर “टढे-मेढ़े रास्ते! ग़लत राह पर चले हैं, तो उसने उनके प्र॒त्युत्तर में 
विपादमर्ठो और सीधा-सादा हास्ता' जैसे उपन्यास प्रस्तुत किये है। राज- 
नंतिक उत्तर-प्रत्युत्त की अपेक्षा इस प्रकार का साहित्यिक वाद-विवाद 
अधिक उपयुक्त है । परन्तु इस प्रकार के वाद-विवाद मे एक भय यह शो 
होता हैं कि साहित्यिक की 'निविवाद'” मर्यादा श्रधिकाशतः समाप्त हो जाती 
है । यह सौभाग्य का विपय है कि भूमिकाओं और नामों के द्वारा वाद-विवाद 
को खडा करके भी लेखक औपन्यासिक दृष्टि से अपने उपन्यासों में मर्यादा 
हीन नही हो पाया है । उसको 'सीधा-सादा रास्ता! में अधिक सफलता मिली 
वर्मा के टेढे-मेढे रास्ते! से वह कम श्राकषंक नही रहा है । परन्तु विषाद्र 
मठ में रिथति ऐसी नही है । झानन्द-म्ठ| और उसके बंगाल और कथा- 
वस्तु मे जितना बडा अन्तर है, उतना ही बडा अन्तर उनकी निर्वाह गली में 
भी झा समाया है | बगाल के अकाल (सन्‌ १९४३) की पीडा का जो जीता 
जागता चित्र उन्होंने उपस्थित किया है, उसमे कथावस्तु कुछ उखड सी गई 
है । लगता है पीडा इतनी घनीभूत हो उठी है कि वह कथा का बोक सहन 
करने में असमर्थ रही हैं। मुद्दों का टीला' से उनकी ऐतिहासिक-अतिभा 
सजग रही है | प्रागेंतिहासिक काल की सभी ज्ञात सामग्री और ज्ञात तथ्यो 
का उसने सगृहीत उपयोग किया है । साथ ही है मानव की अनादि-शाश्वतत 
नमस्याये, जिन्हे इतिहास के आवरण दवा नही सके है । “मिट्टी के घरोदे' 
और अन्य उपन्यासो मे भी लेखक की लेखनी ने सजग नवीचता का परिचय 


) हे का ( अब 
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दिया है । उदय शकर “भट्ट एवं विप्सुप्रभाऊर की उपन्यास-क्षेत्र को देन 
अल्प ही है। उनका क्षेत्र प्रमुखत “कहानी या एकाकी रहा है । 

यज्ञवत्त 'शर्भसा--इस युग का एक अन्य व्यक्तित्व है, यन्दत्त दार्मा का ! 
उन्होने भी अनेक उपन्यास लिखें हैं । निर्माण पथ इन्सान , ग्रन्तिम चरण' मुल्य 
है । साहित्य के अलोचनात्मक पक्ष के साथ-साथ उन्होंने इस सृजनात्मउ-पक्ष मे 
भी पर्याप्त श्रम किया है। उनकी कृति “निर्माण-पक्ष' को प्रतिनिधि रचना माता 
जा सकता है। इसमे वे नितान्त 'समाजवादी' सिद्धान्तों के पोंपक नहीं रह 
हैं। स्वयं उन्होंने हडताल की व्यर्थता वतादी है । पू जीवादी व्यवस्था कैसे कंस 
हथकण्डे प्रयोग कर सकती है, वह इसमे स्पप्ट हवा है। उनका दृष्टिकोण 
'समाजवाद! और 'मानवतावद' के बीच का लगता है। 'पू जीपति और 
मजदूर' के स्वार्थ भिन्‍न-भिन्‍न नही हैं। दोनो को सीधा एक दूमरे के सम्पर्क मे 
श्राना चाहिये । बीच के दलाल' सम्पूर्ण व्यवस्था को वियाड देते हैं । मजदूर 
के पास 'पू जी' नही है, पू जीपति के पास “श्रम! नही है । 'श्रम' और पूजी' 
मिलकर ही उत्तम परिणाम सामने ला सकते है ।--उन्तकी विचारधारा का 
यही सार है । भाषा का प्रवाह सुन्दर है । 

प्रगतिशील उपन्यासकारो के इस प्रकरण मे श्रन्य अनेक नाम स्मत्तंव्य हैं । 
श्रमता प्रीतम पजाबी कथालेखिका है, पर अब उनकी रचनायें हिंदी में भी 
प्रकाश में आई है । उनकी विशेपता भावनात्रो के श्रकन में है। 'पिंजरा' और 
डा० देव प्रसिद्ध उपन्यास हैं। सर्वदानन्द वर्मा के उपन्यासों मे 'नरमेध: 
आधी-पानी', प्रश्न! झ्ादि को मुख्यता मिली है। अमृतलाल नागर का 
नाम इस दिद्या मे अधिक आदर के साथ लिया जा सकता है। 'बूद और 
समुद्र! उनका उत्कृष्ट उपन्यास है । 'महाकाल', सेठ वाकेमल” आदि अन्य 
रचनायें हैं | श्रमृतराय के 'वीज' और 'नागफनी का देश' को भी इसी वर्ग में 
रखना होगा। सनन्‍्सथनाथ 'गुप्त' की रचना-सख्या बहुत बडी है, किन्तु उत्क्ृप्टता 
कुछ रचनाओ्रो मे ही कलकी है। 'बहता-पानी” श्रधिक अच्छा है। पहाड़ी 
के 'सराय ,चलचित्र' और “निर्देशक' मे मारमिक कटुता व्यक्त हुई है । नागाजु न 
का हम कक अधिक ख्याति पा गया है। कुछ अन्य भी उपन्यास उन्होंने 
लें है, किन्तु इस अकेली रचना ने उन्हे सर्वाधिक ख्याति दी है। फरणीश्वर 
नाथ 'रेश' ने कहानियो को भाति उपन्यास-जगत्‌ भे भी साधिकार प्रवेन 


किया है । मेला अंचाल' अधिक प्रशस्त रहा है । इसी कोटि में कुछ अन्य बवी- 
दित लेखकों का भी परिगणन हो सकता है । 


न. सफडफबक बह बढ 


9 6563 जल स्फ 


हक ..3िभननरनओ पतन॥ 
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ऐतिहासिक उपन्यास 
ऐतिहासिक उपन्यासकारों को भी सामाजिक वर्ग” के श्रच्तर्गत ही गिना 
जायेगा । हजारो प्रसाद द्विवेदी, राहुल, रागेय राघव, चतुरसेन शास्त्री, एवं 
वृन्दावन लाल वर्मा के नाम इस दिल्ला में मुख्य है। इनमें द्विवेदी! एवं 
वृन्दावनलाल वर्मा के अतिरिक्त श्रन्य लेखकों की चर्चा यथास्थान हो चुकी है। 
हज्ारी प्रसाद हिवेदी का क्षेत्र उपन्यास लेखन नही है । किन्तु उनके निबन्धों 
के वर्णनात्मक ढंग ने ही आ्रारम्भ मे इसी प्रकार की उनकी प्रतिभा का 
परिचय दिया था | तभी उनकी “बाणभट्ठ का आत्मकथा” निकलनी आरम्भ 
हुई । कथानायक की अपनी ही शेली मे उसकी कथा को प्रस्तुत करना, उनकी 
ही विद्येपता थी । वह आत्म-कथा' है या उपन्यास, इसकी विभेदक रेखा 
खीचना अ्रसम्भव सा जान पडता है। फिर भी उससे एक बात स्पष्ट हुई कि 
इस प्रकार की शैली मे स्वतन्त्र रूप मे भी बहुत कुछ लिखा जा सकता है। 
ग्राचायंत्व की गरिमा से दवकर उसकी कलम को इस प्रकार की श्रन्य कृति 
देने का समय नही मिला । राहुल' के 'विस्मृति के गर्भ में! तथा सिह सेनापति*, 
आदि उपन्यास उनकी काल्पनिक श्र ऐतिहासिक प्रतिमा के प्रतीक मात्र हैं। 
यशपाल की ऐतिहासिक वृत्ति दिव्या में प्रगट हुईं, किन्तु विशिष्ट दृष्टि- 
कोण के साथ ! रागेय राघव का 'मुर्दों का टीला' व “मिट्टी के घरोदे 
एऐतिहासिकता की अनुसन्धानात्मक धारणा पर लिखे गये है। निरुचय हीं 
इतिहास उस दिशा में नित्य नवीन सत्यो को उदधाटित करता जा रहा है । 
चतुरसेन शास्त्री ने मध्य युण और मुस्लिम काल के जिन तथाकथित ऐत्ति- 
हासिक चित्रों को आधार बनाया, उनमे एक विशिष्ट दृष्टिकोण और पृष्ठ- 
भूमि की प्रमुखता रही । श्गार शौर विलास मानवता का आभूषण भी है 
आर कमजोरी भी, इन उपन्यासों में वह प्रायः कमजोरी बन कर थाया 
है । 'बैजाली की नगरवधू' भी बडे-बड़े दो भागों मे पूर्ण हुआ है। उसमे बौद्ध 
इतिहास की छाया है । कथा कहने का ढंग भी वैसा ही लगता है । फिर भी 
कुछ सस्तापन है । लेखक ने अ्रपने सम्पूर्ण ऐतिहासिक अध्ययन का उपयोग वहाँ 

करने का यत्न किया है। 


वृन्दावनलाल वर्मा 
वृन्दावनलाल वर्मा इन सबसे अलग है। उन्होने इतिहास के एक विभिष्ट 
भ्रंश को श्रौर देश के एक विशिष्ट अंचल को अपनी कथाओं की भूमिका मे 
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लिया है। प्राय. मध्यप्रदेश की भूमि और उसके इतिहास के प्रति उनका मोह 
रहा है। उनके उपन्यासो में ऐतिहासिक और सामाजिक दोनो कोटियों; के 
उपन्यास है। सामाजिक कोटि के उपन्यासों की श्रपेक्षा उनके ऐतिहासिक 
उपन्यास ही प्रख्यात हुवे हैं। 'टूटे-कॉटे', अचल मेरा कोई, झ्रादि सामाजिक 
उपन्यासों मे वे उस प्रकार की सामर्थ्य नही प्रगट कर पाये, जो 'विराटा की 
पद्चिती! और 'मुगनयनी” ज॑से उपत्यासों के भीतर शआ्राई है। उनके इन 
ऐतिहासिक उपस्यासों को तीत वर्गों में रखा जा सकता है। पहले वर्म में 
(वबिराटा की पद्मिती', 'गढ़कुण्डार! आदि का समावेश होता है। इनमे ऐति- 
हासिक वातावरण, सत्यो और पृष्ठिभूमि की अपेक्षा, कया कहने की वृत्ति 
अधिक है | इनमे रोमाण्टिक वृत्ति की प्रवानता है । इसके बाद दूसरे वर्ग में 
झांसी की रानी! जैसे शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास रखे जा सकते है। इसमे 
कल्पना का समावेश केवल ऐतिहासिकता की पुष्टि के लिये ही हुवा है । 
निरे ऐतिहासिक होकर इसके वर्णन शुष्क नही हो पाये हैं। इसमे सामाजिक 
समस्यात्रो का चित्रण प्रसंगात्‌ ही हो पाया है, उसे प्रधानता नहीं मिली । 
भृगनयनी' उनका अन्तिम कोटि का अप्रतिम उपन्यास है। इस पर उन्हें 
पर्याप्त प्रशसा मिली है । ऐतिहासिक परिस्थितियों के सुन्दर विश्लेषण और 
कथा के व्यापक फैलाव के साथ-साथ कल्पना का भी उचित सन्निवेश इसमे 
रहा है, यह इस लिये कि लेखक ने अपने इस उपन्यास को सामाजिक सम- 
स्याओ्ओं के हल का माध्यम बनाया है | युग की शाश्वत समस्या, कला और 
जीवन के समन्वय के प्रइन को इसमे प्रधानता मिली हैं। अछुत-समस्या जाति- 
पति, नारी-अधिकार, आदि अनेको समस्याप्रों को इसमे यथास्थान महत्त्व 
प्राप्त हुवा है । इतने पर भी इतिहास का वातावरण मद्धिम नहीं पडा 
हैं। कल्पना उने से चमकांया ही है श्राइवर्य तो यह है कि इस ऐतिहासिक 


उपन्यास की नायिका स्वय ही कल्पना पर आधारित है (जैसे राघव के 'मुर्दो 
का टीला की) । 

है उपन्यास-शिल्प में न्यूनता--वर्मा' के उपन्यासों की दो बाते विवेचनीय 
हैं। जहाँ तक चित्रणो का प्रब्न है--परिस्थिति हो, घटना या शब्द चित्र--वर्मा 
की लेखनी अविरल और अधिकारी रूप मे चलती है । इस प्रकार के रमा देने 
वाले वर्णनों की दृष्टि से उनका स्थान अन्य किसी भी हिन्दी उपस्योसकार 
की अपेक्षा अधिक ऊंचा है । परन्तु दूसरी वात श्रधिक विचारणीय हैं, जिसका 
सम्बन्ध उपस्यास सम्बधी सारी धारणा से है । वर्मा जी के उपन्यास सामान्यतः 
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बड़े आकार के होते हैं । यू वो भूंठा सच, 'सिह-सेनापति' और वैशाली की 
नगरवधू' के वाद बड़े उपन्यागी का आकार-निब्चय ही असम्भव हो गया 
है, फिर भी ऐसा किंसी-किसी ही उपन्यास के विषय में होता उचित हैं । आम 
तौर पर उपन्यास की मर्यादा २००-२५० पृ८० के आसपास हो तो अधिक 
उचित रहता है । यह न भी हो तो भी कथा वस्तु का सगठन तो शआावश्यक 
है ही । फैले हुवे. उपन्यासों में कथा की शियिलता आना स्वाभाविक है। 
प्रेमचन्द के गोदान' में सोह श्य, ओर फक्ायाकल्प' में मिरुद शय ही, इस अकार 
की वस्तु-गत शिथिनता आगई है। वर्मा के उपस्यासों के विषय में 'शिथिलिता' 
बब्द का प्रयोग शायद अनुचित हो, पर कथा छुड स्थानों पर अनावश्यक 
और निवारणीय विस्तारो में चली गई है । ऐसा होने से वचाया जा सकता 
था। अन्यथा भाषा, कथोपकथन, मनोवैज्ञानिकता, चरित्र-चित्रण, एव प्रवाह 
की दृष्टि से 'वर्मा' का उपन्यास कौशल अ्रतुकरणीय हैं । उत्तके सभी उपन्यास 
अआचलिक' नही है। सामाजिक क्रोटि के उपन्यासों की पृष्ठभूमि भ्रधिक 
व्यापक है । 


' मनोविज्ञान और उपन्यास 
सामाजिक वर्ग के इन उपन्यासों के बाद दूसरा वर्ग उन उपन्यासो का 
ग्राता है, जिनमे सामाजिक समस्यात्रो को भी आने का प्रवकाभ मिला है, 
किन्तु इस पर भी वैयक्तिक जीवन पर प्रधिक आधार रहता है। इसे प्रकार 
के उपन्यासों में मनोवेज्ञानिकता पर अ्रधिक बल रहा है। इसमें भी दो वर्ग 
है । एक--जिनमे मनोविश्लेषण साधन की सीमा तक रहता है, और कथा 
एवं जीवन का श्रवाह अविच्छिन्त रहता हैं। इसरा, जिनमे मनोविश्लेषण 
साध्य की सीमा तक पहुँच जाता है । इसमे व्यक्ति-चरित्र को विश्लेपषणात्मक 
आधार पर गठित किया जाता हैँ । 
जैनेन्द्र व सियारामहरण 'गुप्त--जैनेख ओर सियारामशरण गुप्त के 
उपन्यास पहली कोटि में आते है। उनमे मानसिक पहलुमों एव जीवन की 
गतिश्ीलता का सच्तुलित अकन किया जाता है। जीवन की प्रत्येक गतिविधि 
का स्रोत वासना के विभिन्‍त अभाव और मोड हैं, 'फ़ायड और उसके अनुया- 
वियो के ये मत इसमे बखूबी अनुदृत हुवे है किर भी जीवन का स्वतन्त् 
प्रवाह एव कथा की कथात्मकता इसमें कम नहीं हो पाई है । 02% की अपेक्षा 
यथार्थ प्रधान रहा है, किन्तु यथार्थ की सीमा मनुष्य और स्त्री के सम्बस्धों से 
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आगे कम बढ पाई है। 'सुनीता', त्यागपत्र! श्रौर विवत्त के श्रतिरिक्त 'जय- 
वर्द्धन! तक में जैनेन्द्र इस सीमा से नही उबरे है। पर इससे उनके महत्त्व के 
अकन मे न्‍्यूतता न आनी चाहिये। उनका अपना महत्त्व मध्यवर्गीय जीवन के 
सर्वांगीण चित्रण में है । उस जीवन की दार्शनिक विवेचना और बारीकियों में 
वे उत्तरे है । अन्तर है अनुभूति की व्यापकता का। उनके उपन्यासतों में जन- 
जीवन के विशद पहलुग्रों का व्यापक चित्रण नही हुवा है, न ही वहाँ पर 
सामाजिक समस्‍यायें प्रमुख हो पाई है। 'जयवद्धंन' मे राजनीति के प्रति सजगता, 
व्यावहारिक दाशेनिकता, एवं आदर्ण और यथार्थ के प्रति जागरूकता की वृत्ति 
एक साथ ही सामने आई है । फिर भी जीवन की व्यावहारिकता का कही- 
कही अभाव अखरता ही है । उसे पूरा करती है उनकी वर्णनप्रतिभा और 
लेखनी, जिसका वल उनकी श्रात्मा से चलता हैं। गाँवीवादी मानवतावाद 
उनको मूल प्रेरणा है । इसी प्रकार के गाँधीवादी सकोच और आत्म-बल को 
लिये हुवे ही सियारामगरण गुप्त आये। चारित्रिक मर्यादा का भय उन्हें 
अधिक रहा है । गोद' और “नारी” ज॑से उपन्यासो' से वे सामाजिक बन्धनों 
के प्रति एकदम विद्रोही बन कर नही उठ पाये है। उनका विद्रोह कुछ श्रधिक 
नम्न है। इसी वर्ग के जिस एक और लेखक के कछ उपन्यास पिछले वर्षो में निकले 
है। वे हैं दयाक्षकर सिश्र । मिश्र की लेखनी उनकी अनुभूति की स्याही से सनी 
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है, उसमे वासना को दर्द श्रौर टीस ने घेरा है। श्रमाव और वासना का यह 
सयोग जीवन का एक सत्य है, पर ऐकान्तिक सत्य नही । उनसे जीवन के 
अधिक विज्ञालदर्शन की अपेक्षा हमे करनी चाहिये। स्वातन्व्य-समर की. 
उलभतो से सुलभने की सामथ्य रखने वाला सिपाही अपने 'समिधा', 
'मरीचिका', 'क्ोनी आदि अनेको उपन्यासों मे से एक मे भी सामाजिक पीडा 
को माध्यम न बना सके, आव्चय ही है। उसकी कलम की भावुकता का 
जनेन्द्र की दाशंनिकता से विरोध-सा ही है । 

मनोविश्लेपणात्मक उपन्यास 


श्रभेय--मनोविब्लेपण पर श्राधारित उपन्यासो का दसरा वर्ग है---इलाच चन्द्र 
जोगी ओर वात्स्यायन 'अज्ञेय' के उपन्यासो का | नवोदित लेखको मे इस वर्ग 
के लेखक हँ--यादवेन्द्र (चन्द्र! । इन उपन्यासो मे मनोविश्लेपण का आ्राधार 
इतना श्रधिक है कि कही-कही वह कथा-विकास का बाधक बन गया है । 
भ्रज्नेय के शेखर : एक जीवनी” मे यह रुकावट इसलिये भी श्राई है कि वहाँ 
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गली की भिन्‍तता है । दूनरे भाग की शंली अधिक सजग है। ब्रात्मकथा शैली 
का एक रूप है जोगी के 'सन्यासी' में, जिसमे कथा क्रवद्ध होकर चली है, 
दूसरा सप है इस जीवनी मे, जिसमे घटनाक्रम का वर्णन टूट-टूट कर झाया 
है | स्मृति के अनवच्छिन्त प्रवाह के रूप मे न होकर, वह कभी श्रागे कभी पीछे 
के क्रम से चला है| इस प्रकार जहाँ लेखक एक-एक विश्विष्ठ वृत्ति के विश्लेपण 
में समर्थ हुवा है, वहाँ पाठक की रसमयता में, विच्छित्तता के कारण, व्याघात 
पहुँचा है । कया का क्रम जीवन के स्वाभाविक विकास में से ही पूरा हो सकता 
है। नदी के द्वीप में अन्नेय कथा-प्रवाह को एक सूत्र मे रखने मे अधिक 
समर्थ हुवे हैं। जीवनी” में जो 'अऋह' की प्रधानता रही, उसने दूसरे पात्रो 
को अधिक वे उभरने दिया । “नदी के द्वीप मे बेला का चारित्रिक विकास 
जीवनी की शशि के अ्रभावों का ही पुरक है । उसमे भुवत का व्यक्तित्व गेखर 
की अपेक्षा कम अहंवादी है । विश्लेषण करने पर शेखर का सा सबल व्यक्तित्व 
कम ही मिलता है, क्योकि जो स्पप्टवादिता लेखक उसके चारित्रिक विकास 
में प्रयोग कर सका है, वह अन्य लेखकों में नहीं मिलती | भोग को उसने 
पलायनवादी दृष्टि से क्षणिक वृत्ति और जीवन की कमजोरी मानकर नहीं 
भोगा । जोशी के उपन्यासों में भोग की यह स्थिति एक अनाहुत और अनादृत 
सयम से घिरी-सी रहती है। जीवन का यह सकोच अ्ज्ञेय' में नही पाया 
जाता । उनका नवीनतम उपन्यास अपने-अपने अजनबी” है। यह प्रसिद्ध 
पाण्चात्य श्रस्तित्ववादी उमन्‍्यासकार सात्र के वा टथ्याथा» की ही कथा 
पर बढता है । सेल्मा और योके वृद्धत्व व यौवन की दो मूत्तियाँ हैं। सात्रे' 
जहाँ जीवन की मजबूरियों पर मतृप्य का नियन्त्रण स्वीकार करता हैं, अन्न य' 
जीवन के सामने मनुष्य की विवश्नता स्वीकार करते है । ताकिक-चिन्तत का 
परिणाम यह भले ही हो, 'पल्ायत' की कुछ छाया इसमे आगई है । 

इलाचर जोशी--“जोशी” का औपन्यासिक विकास 'लज्जा', धृणामयी , 
भर पर्दे की रानी! से आरम्भ होता है। उनका मध्ययुग 'सत्यासी, “मुक्ति 
पथ” और 'सुवह के भूले! पर रहा है। अ्रन्तिम कडी मे जहाज का पंछी' 
आता है। वस्तुतः इनमे से 'संत्यासी' को भी यदि पहले 2 का ही गृहीत 
करलें, तो एक भेद स्पप्ट हो जायेगा। पहले चारो उपन्यासों में उनका कथा 


क्रम गिथिल, कामकुण्ठा से रुद्ध जीवन, एव नारी के प्रति उपेक्षित दृष्टिकोण 
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सामने श्राता है। 'सच्यासी' में अवश्य ही नारी की शक्तिमत्ता' पर भरोसा 

किया गया हैं। इसके विपरीत बाद के उपन्यासों में हमे सशवत व्यक्तित्वा, 
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बिक 


वासना से उत्पेरित गक्तिमतता, एवं अपूर्व कर्मेंण्यता के दर्जन होते हैं । लेखक 
समाज और जीवन के प्रति इन उपन्यासों मे अधिक सजग रहा है । उसका दृष्टि- 
कोण आ्रारम्न से ही प्रयतिवादी रहा हैं । समस्यात्रों को उठाने का तरोका भी 
उसका वंसा ही है। परन्तु फिर भी व्यक्षित की नक्ति पर उसने अधिक विश्वास 
किया है। प्रेमचन्द के उपन्यासों की सी जन-ब्याप्त पृष्ठभूमि तो उसके उप- 
च्यासों की नहीं है, फिर भी 'मुक्ति पथ और 'सुवह के भूले में वह जीवन के 


अधिक निकट आया हैं। यथार्थ के निकत्तम आ्राकर भी जहाज का पछी' मे 
एक अ्नाहुत सवयम॒ की दीवार और जीवन से प्रयानवाद की व॒त्ति बीच में 


)९ » 





द्रा सक ना पक अन्य कर ->ज०-++ नमक समस्य ओर रे 2225 3 दर का प्र 
की पड हू। दम का व्यापकतर समस्यात्रों को दिखाकर, उनके हल का सकेत 
2 मकान भी े |+ लेखक इसी न कब लक 2 दर-दर न्ज्ल्ज्क से व वह आता 
देकर भी लेखक, इसीजलि ए, उनसे कुछ टूर-टूर सा रहा 6ै | का २ हु तटस्थ 
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सलक मात्र बनकर रह जाता है । इस दृष्टि से शुक्तिपथ' और “सुबह के भूले, 


में उसके उपन्यासकार' की प्रतिभव सामान्य पाठक के अधिक अनुकूल रही है 
वैसे उतक्री मवोविश्लेपणात्मक वृत्ति इनमें मी प्रवल 

ओर “पिरिजा--अ्रनन्त कर्मण्यता के दो प्रतीक--दोनो ही छुछ कुण्ठात्ो 
के कारण प्रगतिद्यील होते है। 'संन्यासी' का कथानायक स्वयं उन कछुण्ठाओं 
के कारण गतिरुद्ध हुवा है । 'जहाज़ के पछी' के नायक की बहुमुखी प्रतिभा का 
विकास केवल क्ममकुण्ठाओ' की देन न सानकर, जीवन के के 


न्ल्ल्ट जन मी # 7 
रहा हू । सच तो राजीव 





अभावों' से जन्म 
लीला का जीवन वहाँ पर 
'कामकुष्ठाओ' की देन है। इस पर भी लेखक सामाजिक वातावरण के प्रति 
अधिक सजग रहा है । 'मुक्तिपय' में भारत-विभाजन की दुर्घटना और तज्जन्य 
वस्थिसा हावन के नये रूप का उद्घाटन हुवा है। साथ ही पारिवारिक 


हि 
स्थितियों एवं व्यक्ति के भूठे श्रादणों को भी वहाँ चर्चा 5ई है । सुबह के भूले! 


लेने वाली कृप्ठाओो की देन कहा जायेगा स्वय 


भय 





8२ छ हि 
चधनिल्ठय वन झीर पराते हीना 3५ >> >> जि 3 
मे आदुनिक जीवन आर पुराने जीवन की एक सम्मिलित माँकी है । समग्रत 
कक डेटा व्प्टिक्ों तदारद #*५ अर कैम पलक कलन्नी ५, >> 
_ 3 टू प्टिकांण प्रयरतिवादी रहा है। केवल मतमेंद 'सन्‍्यासी' के सम्बन्ध ह्‌। 
लेन्बक ने उसे नारी की गवित का सबसे बच्चय उदघोषक कहा है , और हालो 
 । के गवित का सबसे वच्य उद्घोषक कहा है, और कललोचक 
द्र्म ५३ क्‍च्म्य्स्य फ्ता २००५७ अिव्णा- &0940- कक 
6 टर्टम वर्ीों सान्तुस्थ की भावना की अपेक्षा पलायन की वर वा 
दवा / पलायन का वात्त प्रधान 
रही है हे 
सास्क। 52००७ रा किलर न्य ९७२० #थ ७ ब्भ 
६ ॥ पर वीरा-णउमस्यायों की मनोविस्लेण्णात्मक धारा ने अप्रत्यक्ष 
जय से तो सहा, ख़गार की निर्मर्णद बत्ति किसी न किसी रूप से २०३ _--.& 
लीन लक वार की निर्मर्णाद वत्ति किसी ने किसी हूप मे सामने आई 
ही #। घधाघं-चितव्रण के काम पर ७२... _......- आम ही. 
हो #। बयाधघ-चित्रण के नाम पर हत्मित बथाये का चित्रण नी कम नही पड़ा 
ना | एस नसब स्वाभाविक था कि 


हिन्दी उपर | 
डढ दी उपन्यास ज 


प्र भारतीय दृष्टि का चिन्तन भी सामने आये। इलाचन्द्र जोशी” के उप- 
न्यास में इस अकार की सास्कृतिक भाँकी यत्नन्तत्र मिल जाती है। किन्‍ही 
श्रशो भें, गाँवीवादी-विचारधारा का दर्शन हमे सियारामशरण 'म्रुप्त' एव 
'जैनेन्द्र' के उपच्यासों मे भी मिल जाता है। किंतु भारतीय-संस्कृति का सही 
दृष्टिकोण सामने नहीं आ पाया । उपरोक्त सभी लेखको ने व्यक्ति-दृष्टि को 
ही प्रधानता दी । 

द्वारका प्रसाद “मिश्रा के 'घेरे के बाहुर' को 'अतियथाय॑वादी”' कहा 
गया है । उनकी लेखन ग॑ली भी अनुकरणीय है । 
वेद्य गुरुदत्त 

गुरुवत का दावा हैं कि उन्होने अपने उपन्यातों मे भारतीय सस्कति 
के इस उपेक्षित पक्ष का पुरा-पुरा व सही चित्रण किया है। उनके इस दावे की 
सत्यता पर विवाद न करके हमे केवल इतना ही कहना है कि उनके उपन्यासो 
में सी उनकी व्यक्ति-दृष्टि को ही प्रधानता प्राप्त हुई है | “उपन्यास” कभी 
भी शास्त्र” का स्थान नही ले सकता । गुरुदत की लेखनी मे एक सञकत प्रवाह 
है । कथा के मोडो पर उनका पूर्ण नियन्त्रण है | वे 'पू जीवाद' के भी विरोधी 
तजर आते है | कितु समाजवादी नारो से भी उन्हे घृणा है। व्यक्ति-स्वातन्त्य 
को वे स्वीकार करते है, किन्तु उसी सीमा तक, जहा तक वह समाज को हानि 
ने पहुँचाये। राजनतिक पर्दे के पीछे व्यक्ति-स्वतन्त्रता के वाम पर, व्यभिचार' 
की बढती सीमा से वे पूरी तरह परिचित है । उन्होने अनेको उपन्यास लिखे 
हैं। बहुत से उपन्यास श्रच्छी कोटि के हैं। 'भायाजाल' की कथा पर प्रेमचन्द 
के 'कायाकल्प के कथा-शिल्प का प्रभाव स्पष्ट रूप में दीखता है, यद्यपि, तथ्य 
की दृष्टि से, उसके तथ्यकथन मे पर्याप्त भिन्‍नता है। कथा मे जादू-टोने का सा 
प्रभाव श्रधिकांशत. व्याप्त दिखाई देता है। 'उन्मुक्त प्रेम' उनका उत्कृष्ट,उपन्यास 
है । इसमे राजनैतिक श्रौर सामाजिक दोनो ही समस्याश्रों को पूरी तरह उठाया 
गया है। व्यक्ति-स्वातन्त्य पर भी पूरा-पूरा प्रकाश उसमे डाला गया है। किंतु 
इस पर भी, कथा की रोचकता और प्रवाह में रुकावट नही आ पाई है । उनके 
श्रन्य उपन्यासो में प्रसिद्ध है, विकृत छाया, 'भावुकता कामूल्य', 'स्व॒राज्यदान' 
'उमडती घटाये, 'प्रवंचना', 'पत्र॒लता', एवं “दासता के नये रूप, इत्यादि । 


'प्रयोग-के पथ पर 
कविता मे, द्वितीय महायुद्ध के वाद, 'प्रयोगवाद' ने प्रवेश पाया । 'कहानों' 


हिन्दी का आवनिक साहिः 
हुक ०5५८ धर के 
च्जू 


पिछले आठ-दस वर्षों से, क्षण-चित्रण को ग्धिकाधिक महत्व प्राप्स हो रहा 
। अन्नेय' के नवीनतम उपन्यास अपन-्भ्रपत अजनवी' ने भी क्षण-चित्रण 
की वारीकी को पूरी तरह मापने का यत्त क्रिया गय टै। पर पश्चिम रद 
डी० एच० लारेंस एवं उसी दष्टि के अन्य उपस्यासकारों ने व्यवित-स्वानन्म्य 
का जो नारा झूठी सामाजिक-मर्यादाशो के विरोध मे लगाया है, उसके अनु- 

करण का भी प्रयास, हिन्दी-उपन्यास के क्षेत्र मे हो रहा हैं। किसने प्रश्चिम 
के उन उपस्यासों में व्यक्ति-स्वातन्थ्य' की विचार-बारा के साथ 'क्षण-चित्रण 
की जो कलात्मक-पूर्णता विद्यमान है, उसे प्रहण करना हम रे लेखक के लिए 
सम्भव नहीं रहा है । हिन्दी-लेखक इसे भी 'प्रयोगवाद” का नाम देकर, व्य क्ति- 
सस्‍्वातन्त्य' के उच्छ खल-तम रूप के चित्रण में व्यम्त किन्तु आवुनिक्तम 
पाइचात्य उपन्यासों में चित्रण की जो सूक्ष्मता, व्यापकता एवं पूर्णता विद्यमान 
है, अनुभूति' के अभाव मे, उसे हमारा लेखक पूरी तरह अनुक्रण नहीं कर 
पाया है। वास्तविकता यह है कि हमारी त्ञामाजिक एवं सांस्कृतिक 
मर्यादाओं ने हमारे लेखक के चारो ओर एक अभेद्य श्रावरण बना दिया है 
उसे कोई सचेत और सजग कलाकर ही भेद सकता है। हर लेखक के वस 
की वह बात नहीं हैं। और, अपनी श्रमफलता को “प्रयोग” के नाम से छिपाया 
नही जा सकता | प्रयोग के लिए लेखक केवल 'कलम का घनी' ही नही होना 
चाहिये, प्रत्युत उसकी दृष्टि में ग्रहण” की विद्याल सामर्थ्य भी होनी 
चाहिये । 

प्रयोग! के कुछ चितेरो मे दयाशंकर सिश्र ('दहा') का नाम भी आता 
है । उनके एक दर्जन के लगभग उपन्यास प्रकाशित हुवे हैं। शैली भावात्मक 
है, भाषा प्रवाहमय, फिर भी “वेयक्तिकता' की छाप उनके उपन्यासों पर 
कभी-कभी इतनी पड जाती है कि लेखक चारो ओर के जीवन से आँख 
मू दता दिखाई देता है । उनसे सामाजिक-उत्पीडन की व्यथा ने कही-कही 
अभिव्यक्ति अवश्य पाई है, किन्तु व्यक्ति-मर्यादाश्रों एवं सामाजिक-वन्वनों 
का पारस्परिक संघर्ष वे खुलकर नहीं दिखा सके है & आर उनके उप- 
न्यास भी कणवाहा कानन्‍्ता और “वर ज॑से लेखको के उपन्यात्तो की कोटि 
के दिखाई देते ह्ँ | क्षए-चित्रों को पृणता देने मं पृणतया असफल रहे ह्ले। 

इनके अतिरिक्त अन्य अनेको लेखकों के अनेको उपन्यास भी अब तक 
प्रकाश में थ्रा चुके हैँ। सच कहा जाय, तो स्वतन्त्रता के बाद हिन्दी के इसी 
अगर का सर्वाधिक विस्तार हुवा है। कहानी और उपन्यास का यह विस्तार 
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रे 
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उनके 'सस्ते मनोरंजन के कारण हो रहा है। यही कारण है कि साहित्यिक 
दुष्टि से अच्छे 'उपन्याक्ष' बहुत कम प्रकाणित हुवे है । हमे यह स्मरण रखना 
चाहिए कि जीवन नित्य व्यापक से व्यापकतर होता जा रहा है। उसकी व्या- 
पकता धरतो से आकाश तक और श्राकाश से नक्षत्रों तक पहुंच गई है । अत. 
हमारे लेखक की दृष्टि मे भी वह व्यापकता आनी चाहिए। नये-नये मार्ग 
खुद रहे है। उन पर बढने वाले कदम चाहियें। उपन्यास यदि जीवन की 
सही प्रतिकृति है, तो उसे जीवन के व्यापकतम प्रतिनिधित्व, सजग-अ्रकन, एवं 
नृत्मतम ग्रहण द्वारा ही समुद्ध किया जा सकेगा | इसके लिए लेखक को अनु- 
भूति व ज्ञान दोनों की गरिमा सहन करनी होगी । 


हिन्दी-कहानी 


पूर्वे-वृत्त 

हिन्दी-कहानी का जन्म क्र विकास इसी युग की वस्तु है। इससे पूर्व 
हिन्दी कहानी के जिस अस्तित्व से हम परिचय में आते है, वह कहानी-लेखन 
की दिशा में साहित्यकार का क्रम-बद्ध प्रयत्त व होकर, कथावाचक की सी व्यग्रता 
से उसके द्वारा किया -हुवा इतिवृत्तात्मक वर्णन-मात्र है। निव्चच ही इस 
प्रकार के वर्णन का सम्बन्ध जीवन की वास्तविकता से न होकर कल्पना-विलास 
से ही था। संस्कृत मे इस प्रकार की कथायें उत्कृष्ट कोटि की न गिनी जाती 
थी; फिर भी बाल-विनोद के लिए उनका प्रयोग होता ही था। हिन्दी की 
इस प्रक्नार की वाल-विनोदात्मक कहानियो का कोई युग विशेष नही है । यूं 
तो आज भी इस प्रकार की कहानियाँ लिखी ही जाती है। किन्तु 'सिहासन- 
बत्तीसी', 'बेताल-पचीसी', भ्रादि कुछ प्रयत्न, संस्क्ृत-अनुवादों या छायानुवादो 
के रूप में, मध्ययुग के उखडे-उखडे से गद्य में हुवे । 


लघु-कहानी' से पहले 


सक्रान्तिकालीन चारो लेखको ने अपनी-अपनी शैली मे कहानी कहने के 
ढग को बढावा दिया, किन्तु कथावाचको की सी व्यग्रता को छोड़कर लौकिक 
मनोविनोद और मनोरंजन भावना से हुवा केवल इशा अल्लाखाँ का प्रयत्न ही 
कहा जा सकता है। उनकी कथा, “राजा उदयभान चरित या रानी केतकी 
की कहानी” सस्क्ृत की मध्य युग की अवन्तिसुन्दरीकथा” जैसी कथाग्रो की 
शली में कही गई हैं। परन्तु उसमे न तो वह प्रौढता है, न सम्पन्नता । इसे 
संस्कृत का अनुकरण कहना भी भ्रामक होगा । यह पारसी-कथाओं की वर्णव- 
इॉली से अधिक प्रवाहित है। इस पर न तो पाइचात्य की आधुनिकता का 
प्रभाव था, न सस्क्ृत की यथाथ्थे-सम्पन्तता का। वास्तव में सस्क्ृत की कथा 
की भाति यह वर्तमान उपन्यास! के आकार की भी है, किन्तु उपन्यास” की 
अन्य सब आवश्यक श्तों से हीन भी ! भाषा के प्रवाह और वर्णनो की यत्र- 
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तप रोचदाता के अतिरियत इरूमे प्न्‍्य कुछ भी विद्येष रोचक नहीं है । राजा 

सझदाद फिताओ मद का राजा सौज का सपना /भरितन्द का हास्य-क्था , 
'ग्रदूमूत घपर्ण शापता' प्रववा इसी प्रकार छी अन्य कतियाँ भी कछ महत्त्व की 
कर अगी फी कही जा सकती 


न | इन्हें आ्राधुनिक हिन्दी-कहानी 
से किसो भी प्रार स्म्वद्ध राग्तना उचित नहीं है। प्रतः 'कहानी' की दष्टि 
से फारसेन्द युग नगण्प महत्त्व का ही है । 


दिलदी ही के प्राममस तझथ भी कहानियों के जो छुट-पुट प्रयास हुवे, 
उनसे झ्िसी हउसस्त पे नई बाली का विकास लक्षित न हुवा। रामचन्द्र शुक्ल, 
किक्ोरीलान गोस्वामी, गिरिजाकमार प्रोप', गिरिजादत्त वाजपेयी, तथा 
उनके वर्ग के अन्य लेखकों की कहानियों में वर्णन की पूर्णता, वातावरण- 
निर्माण, एवं आ्रादर्यात्मक त्रिनियोजना निहित थी । वे जीवन के अदर्शों' की 
ब्यास्या के लिए ही कहानियो को माध्यम वना सके । जीवन का यथार्थ एवं 
शली की झाधुनिकता का उनसे सम्बन्ध स्थापित ने हुवा। यह अवस्था श्रीमती 
बंगमहिला की 'ढुलाई वाली' कहानी के प्रकाशन से पूर्व रही है। सन्‌ 
१९०८ ४० में उस बहानी का 'सरस्वती' में प्रकाशन हुवा । हिन्दी की प्रथम 
आावृनिक वाहानी एक अ-हिन्दी प्रदेश के निवासी ने लिखी, इससे हिन्दी का 
गौरव वढा ही है। सन्‌ १९११ ३४० में जयशंकर 'प्रसाद” की प्रथम कहानी 
शाम का प्रकाशन हुवा । हिन्दी प्रदेश की किसी प्रतिभा ने प्रथम वार अपनी 
स्वतन्त्र जली मे जीवन का एक चित्र इस कहानी मे प्रस्तुत किया । 'ुलाई 
घाली' के जीवन में सामाजिक और वैयक्तिक यथार्थ की जो फलक थी, ग्रार्स 
ने उसमे साहित्यिक-सौन्दर्य को मिलाकर श्रीवृद्धि कर दी । फिर भी सत्य का 
खरा और ज्वलन्त रूप सामने न था सका । जीवन के देनिक क्रम से मिलकर 
कहानी सामान्यतम जीवन की वाहिका न वन सकी । कहानी का यह क्रम उद्दूँ 
में मुशी प्रेमचन्द की लेखनी भी इस समय तक आरम्भ कर चुकी थी । 


ग्रुलेरी : उसने कहा था 

सन्‌ १६१५ ई० मे प्रेमचन्द की हिन्दी की प्रथम कहानी 'पंच-परमेदवर', 
तथा चन्द्रधर थर्मा गुलेरी' की प्रमुख कहानी 'उत्तने कहा था प्रकाणित हुईं । 
स्पष्ट ही इन दोनो कहानियों तथा इनके लेखकों का परस्पर कुछ भी सम्बन्ध 


हक] 
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नही । अश्रत्नतिम शास्त्र-निष्णात गुलेरी' के हाथो कुंल तीन कहानियों का 
झुजन हुवा * उसने कहा था, सुखमय जीवन, व बुद्ध का काँटा' ! किन्तु, 
एक मात्र 'उसने कहा था! कहानी ने ही उनके यश को अक्षुण्ण कर दिया । 
श्राग्चर्य करा विषय तो यह है कि भथम विश्वयुद्ध छिड़े एक ही वर्ष हुवा था, 
कि लेखक की प्रबुद्ध चेतना ने युद्ध मोर्चे के जिस चित्र को प्रस्तुत किया, वह 
बाद के लेखकों के लिए भी सम्भव न हुवा । उसके अतिरिक्त सामाजिक 
और प्रादेशिक जीवन की इतनी सजीव ऊऋॉकी से, इसके बाद भी, हिन्दी साहित्य 
बहुत दिनो तक अछूता ही रहा । सामाजिक सस्कारो और मानव मन की 
गतिविधि को इस वारीकी से परखने और समझने की दिशा में भी यह कहानी 
श्रद्धितीय ही रही | सबसे अधिक आकर्षक तत्व था इसके वर्णनो की सजीवता। 
जीवन के किसी भी आदश या रोमास के वर्णन की अपेक्षा जीवत और माच- 
सिक गतिविधि का यह अध्ययन हिन्दी की ग्रारम्भिक कहानी में होता, सचमुच 
हिन्दी के गोरव का विषय था। कहानी की वर्तमान शैली की दृष्टि से हम 
उसमे कितने ही दोष निकालने का यत्त करें, किन्तु यह सत्य है कि हिन्दी 
की सर्वेश्रेष्ठ कहानियों का कोई भी सग्रह इस कहानी के बिना “अधूरा' ही 
समझा जायेगा । 
मुझी प्रेमचन्द : 'पंच-परमेश्वर 

प्रेमचन्द की 'पंचपरमेश्वर' कहानी उनकी प्रबुद्ध समाज-चेतना की प्रतीक 
है.। श्रार्यंससाज के प्रभाव ने उतका ध्यान देश की सामाजिक और चारित्रिक 
समस्याओ्रो की ओर खीचा था । रिश्वत या उत्कोच को हम वेयक्तिक और 
सामाजिक जीवन की एक अनादि समस्या कह सकते है। परन्तु मानव का 
ससस्‍्कार-प्रेरित अन्तःमन कभी-कभी स्वतः उसके विरुद्ध हो उठता है।इस 
कहानी मे इसी तथ्य की सुनियोजना है। निश्चय ही प्र मचन्द का आरम्भिक 
'आदर्शवाद' इस कहानी को एकदम आधुनिक नही बनने देता। फिर भी, 
मनोवैज्ञानिक गतिविधि, सामाजिक एवं व्यक्तिगत यथाथे, लेखक की सजीव 
वगनालि का; सुक्ष्मतम सत्यो के प्र ति उसकी सजगता, तथा सुनिबद्ध क्रम- 

न्य की दृष्टि मे रोचकता दोतों मे 


थी। प्रवुद्ध -आानोचक की दृष्टि मे यह कहानी हिन्दी की भावी कहानी का 
दिद्या-निर्देश करने वाली सिद्ध हुई । ह 
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प्रसाद और प्रेमचन्द 
प्रसाद ने कूल मिलाकर पच्चीस से ऊपर कहानियाँ लिखी, और प्रेमचन्द ने 

लगभग तीन सौ ! संज्या भेद से ही नही, व्यापक जीवन की पर्यालोचना की 
दृष्टि से भी प्र मचन्द को ही अधिक महत्त्व मिला । 'प्रसाद! की जीवन-दृष्टि 
में कवित्वजन्य अ्रन्तरिकता की प्रधानता थी। 'मानव-मनोविज्ञान! के गहरे 
अध्ययन मे उनकी असिरुचि थी। उनकी कहानियो मे व्यवित-जीवन झौर 
सामाजिक जीवन का यथार्थ चित्रण था, जिसमे कृत्सा और सौन्दर्य दोनों 
को ही स्थान था । उनका अपना आदर्श उसमें श्रलग से कुछ न था। फिर 
भी प्रम' के दिव्य-रूप के प्रति उतकी आस्था ओआकाशदीप” में खुलकर 
व्यक्त हुई है। उनकी भाषा में जो साहित्यिक पुट आया है, वह कला” के 
प्रति उनकी आस्था के कारण ही ! 'कला' उपादेय और लाभकारी हो 
सकती है, किन्तु साहित्यकार, जनरुचि के नाम पर, स्वयं को कलात्मक 
आनन्द से पृथक करके नही लिख सकता । इसी लिये जनगिक्षण की भावना 
से कुछन लिखकर उन्होने अपने तटस्थ निरीक्षण को ही महत्व दिया है। 
इसरो श्रोर प्रमचन्द का कला-सिद्धान्त 'उपयोगितावादी' था। वे जन- 
शिक्षण को भी कलाकार का दायित्व स्वीकार करते थे। कहानी हो या 
उपन्यास--उसे वे इस प्रकार की अनुभूति के परिवहन का उत्कृष्ट माध्यम 
समभते थे । उनकी भाषा, सौभाग्य से, स्वभावतः ही इस बात के उपयुक्त थी । 
परन्तु इस भाषा को सस्ती या निशनस्तर की कह देना अनुचित होगा । 
साहित्यिकता किसी विशिष्ट द्ब्दावली मे निहित नही होती । प्रकृति-चित्रण, 
मानव की अन्तरचेतना, अथवा किसी परिस्थिति के चित्रण मे उनकी भाषा मे 
जो साहित्यिकता अनायास समाविष्ट हो जाती है, उसकी तुलना में घटवाश्ो 
के सादे वर्णन-प्रसंग मे वे चित्रण की पूर्णता पर अधिक ध्याच देते है, भाषा 
थर नही । भाषा की शब्दावली के एक रहते भी कवित्व का यह अन्तर 
उनके गद्य की प्रमुख विद्येषता है । इस प्रकार के कवित्वमय स्थलो पर भी 
उनकी उपमाये तथा भावनायें सामान्य जन-अ्रनुभूति से बहुत दूर को नही 
हो जाती । 

प्रेमचन्द : जन-जीवन के चितैरे 

परन्तु उनकी विद्येषता तो भाषा से भी बढकर जीवन-बंविध्य पर आाधा- 

रित विषय-बविध्य में है । प्रथम बार उन्होने सामान्य जन-जीवन को, सीधे 
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रूप मे, अपने वक्तव्य का विषय बताया । हिन्दी-प्रवेश से पूरे उद्दू में उनकी 
लगभग सौ कहानियाँ प्रकाणित हो चुकी थी । इन कहानियों का विपय प्रायः 
व्यक्तिगत चरित्र-सुधार था । समाज और व्यक्ति के चरित्र-पतन ने उन्हें 
व्यथित किया था । वे धामिक जोश की भाँति हर समस्या से जूक पड़े । 

रम्स में उन्हें उन समस्यात्रों के हूल करने का उत्साह रहा। किन्तु घीरे- 
धीरे वे भी यथाय चित्रण मे ही अपने कार्य की इतिश्री मानने लगे। 


भावना, विषय और कला 


भावना के क्षेत्र सें उनकी कहानी को आदर्ण से यथार्थ को ओर की 
यात्रा कहा जा सकता है । पहले यथार्थ से पूर्णतः आदर्श” की ओर होने वाली 
प्रगति, उनकी 'पच्रपरभेदवर” आ्रादि कहानियों में पाई जाती है। परीक्षा 
जैसी कहानियाँ दूसरे वर्ग मे आती है, जिनमे ययार्थ-चित्रण” मुख्य होते हुवे 
भी, एक आदर्श सदा लेखक के नेत्रों मे रहता है । इसमे अगले चरण के रूप 
मे, बडा भाई! जैसी कहानियो में प्रेमचन्द एकदम ययार्थ-चित्रण पर उत्तर 
श्राये हैं, और मनोवैज्ञानिक स्थितियों के उद्घाटन में ही श्रपना कत्तंब्य पूर्ण 
मानने लगे है । विषय के क्षेत्र में आरम्भ में व्यक्ति के सुधार पर वे बढ़े । वाद 
में उनका विषय 'समाज-सुधार' हो गया । तीसरे वर्ग में वे मानवता के 
श्रध्ययन' में रत हुवे । भावना के तीनों वर्गों की कहानियों को क्रमश. इन तीनो 
वर्गों के उदाहरण रूप में भी प्रस्तुत किया जा सकता है। कलए७्क्षेत्र में भी 
उनको इन तीनो वर्गों की कहानियों को पुन. तीनो दर्गों मे रखा जा सकता 
हैं। सर्वप्रथम वे कहानियाँ आती है, जिनमे वकक्‍तव्य के साथ शिल्प-विधान 
पर भी अधिक वल दिया गया है। ऐसी कहानियो को आ्रारम्भ में प्रेमचन्द ने 
गल्प' नाम दिया था। इनमे या तो कथा का कोई एक “रहस्य या भ्रन्थि' 
छिपा ली जाती है, ओर उसे अन्त मे प्रगट कर दिया जाता है। या फिर चरित्र 
का कोई एक आदर्ण अन्त में मानव की सामान्य गतिविधि का नियामक हो 
जाता है । दूसरी श्रेणी मे वे कहानियाँ श्राती है, जिनके कथानक-ढाँचे पर 
वल नही दिया जाता, किन्तु जिनमे उपयुक्त रीति का कछ न कुछ सगठत 
स्वमावत है ही। हाँ उनमे विपय-तत्व पर, अपेक्षा-कृत, अधिक वल दिया गया है। 
लेखक क्या कहना चाहता है ? यह बताने की अपेक्षा घटना-वहलता व तत्सम्बद्ध 
संविधान पर अधिक बल दिया गया है | तीसरे चर्म की कहानियाँ वे है, जहाँ 

कल एक तत्यथ की भांति चरित्र-चित्रण या यथार्थ-वर्णन साच करते है । 
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जानिक पहलुदी को प्रकाश में ला देता भर ही उनका कार्य 
ला हैँ । ते ने कया का निर्माण किसी खास ढंग से करना चाहते हैं, न वे 
सोचकर चलते है। पहली दो प्रकार की कहानियों में 
छ प्रभाव अपने किसी 'सन्देश' के रूप मे छोडना चाहते 
। बाद्मानियों के इस वर्ग द्वारा वे पाठक को स्वयं फूछ न कहकर, उसके लिये 
र-्सामग्री गान प्रस्तुत कर देते हैं । 
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प्रमचन्द ग्री द के इस आदर्श को लेकर लेखकों का एक वर्ग 
हिन्दी कहानियों के क्षत्र में उतरा ! इनमे विश्वम्भर नाथ जर्मा कौशिक 
चण्टी प्रमाद हृदयेश', सुदर्शन, चच्द्रगुप्त विद्यार्लकार, ज॑नेन्द्र, भगवतीचरण 
वर्मा, चतुरसेन बास्त्री, राविकारमण, बेचन दर्मा उम्र, भगवती प्रसाद वाज- 
पैयी, ज्वालादत्त छर्मा, विनोदशकर व्यास, राय कृष्णयस, ऋषभचरण 
जैन, तथा सियारामधरण गुप्त के नाम मुख्य है । इनके अतिरिक्त अन्य भी 
प्रमेको कहानी लेखक हुवे । इन लखको को कहानीकारों के विभिन्‍न वर्गो मे 
रखा जा सकता है । 
दो वर्म 

प्रथम और मुख्य वर्ग उन लोगो का है, जो यथार्थ-प्रिय होकर मानव की' 
मनोव॑नानिक श्रन्त स्थितियों के चित्रण मे उत्सुक रहते हैं ॥ इनमे कथा-तत्व' 
के संगठन की अ्रपेक्षा वक्‍तव्य-विषय एवं भाव-विनियोजना को महत्त्व देने की 
प्रवृत्ति प्रधान रहती है। इन लेखकों मे, असाद' की ही भाँति, भाषा का 
सौष्ठव स्व्रभावत, ही आ गया है । वातावरण का भी वह व्यापक सामाजिक 
आधार यहाँ नही लिया गया है। इनमे हृदयेश' प्रमुख है। दूसरे वर्ग में 
प्रेमचन्द के अनुकरण पर उद्द' से हिंदी मे आने वाले प्रमुख सुदर्शव है। इतकी 
भी कहानियो में श्रादर्ण की एक पुठ सुनियोजित रहती है । एक अन्य प्रमुख 
लेखक चन्द्रगुप्त विद्यालंकार की विशेषता सामान्य जीवन व्यापारा मं त कहाना 
को आगे बढाने की रही हे । भाषा का प्रवाह श्रारम्मिक कहानियो में अवलोक- 
नीय है । उत्तरोत्तर उनकी वृत्ति वक्तव्य-व्रस्तु या विषय की प्रधानता ग्रहण 
करती गई है 
आूंगार के उपासक हे 

जैनेसद्रा/ सियाराम घरण गुप्त', एव भगवती चरण “वर्मा का एक अलग 


रे 
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वर्ग है। यद्यपि इनके साथ ही उग्र व “बास्त्री' की कहानियो मे भी जीवन 
के कछ ऐसे तत्वों की सुनियोजना यथार्थ के नाम पर रहती है, जिन्हें हम 
मर्यादा-भजक कह सकते है। लेखक प्रत्यक्षत ऐसा चित्रण समाज को अपने भ्रन्दर 
छिपी बराइयो से परिचित कराने के लिये करता है। प्रथम तीनो लेखक 
अपनी मनोवज्ञानिक-चित्रण-सामथ्ये के कारण इस दिशा में समथ भी रहे हें, 
किन्‍्त अन्तिम दोनों लेखकों की कहानियों में यह चित्रण 'उत्तंजकः रूप 
धारण कर लेता है। कभी-कभी सत्य का इतना अ्रधिक 'नग्त-चित्रण” उचित 
भी नहीं ठहराया जा सकता; विद्येषतर समाज की अ्रप्रबुद्ध अवस्था में | 
आ्रागे चल कर इन लेखको को कहानी-क्षेत्र मे पर्याप्त महत्व एवं सफलता 
मिली । चत्रसेन शास्त्री की कलम तो उनकी मृत्यु के वाद ही रुकी । शेष 
लेखक अब भी इस दिशा मे बढ रहे हैं। आदर्शा की विनियोजना के बिना 
भी कहानी जीवन-चित्रण को अ्रविक्ृत-रूप मे प्रस्तुत कर सकती है, प्रथम तीन 
लेखको की दृष्टि ऐसी ही प्रतीत होती है। भापा सभी की प्रवाहमय है | नयी 


अभिवध्यिक्ति के कारण उसमे व्यग्यात्मकता और लाक्षणिकता की अधिकाधिक 
सामर्थ्य आई है । 


६ 
जनेन्द्र, गृप्त', व वर्मा 
सनोवेज्ञानिक क्षेत्र के इन तीनों कहानी लेखको के विपय मे एकबात यह 
भी स्मरण रखना चाहिये कि इन्होने प्रायः मध्य-वर्ग के चित्रण को अपना 
आधार बानाया है। यद्यपि यह तत्त्व 'प्रमतिवादी' ज॑ंचता हैं, फिर भी एक 
अन्तर स्पप्ट समझ लेना चाहिये, वह यह कि इन्होने आरम्भ से ही इस तत्व 
को किसी प्रगतिवादी भावना से न अपना कर, केवल अपनी अनुभूति के क्षेत्र 
का एक मात्र आधार होने से अपनाया है। यह वर्ग ही उनकी दृष्टि मे 
समाज का सही प्रतिनिधि है। इसकी कृण्ठायें एव सफलतायें-असफलताये ही 
चित्रण योग्य हैं । प्रगतिवादी' लेखक के लिए इससे भी अधिक शोपित और 
पीडित वर्ग है : निर्धभ मजदूर और किसान का ! उस वर्ग का चित्रण इन 
हानियो में नही हुवा है। फिर भी, आथिक समस्या की प्रधानता इनमे रही है । 
सामाजिक समस्याये और उसके प्रति विद्रोह का आभास वही तक है, जहाँ 
तक व्यवित का सम्बन्ध है। सामाजिक पुनरुद्धार की भावना से उनका 
चन्रण नहीं हुवा है। आगे चलकर भगवतीचरण धवर्मा' ने प्रगतिगील 
भावनाओं को अधिक स्पष्ट रूप मे अपनाया । तब भी उन्हे प्रमतिवादी नर ही 
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कहा जा सकता उनकी दृष्टि में व्यक्ति को समाज का केन्द्र स्वीकार किया 
जाना आवध्यक है। 
एक अन्य तर्म 

विनोदर्धंकर व्यास, राधिकारमणसिह, ऋषभचरण जैन, व ज्वालादत्त क्षर्मा 
की कहानिया सामान्‍य स्तर की रही है। उनमे आदर्श श्रौर यथार्थ का मिला- 
जुला पुट रहा है। भाषा सामान्य व प्रसंगोचित रही है । राय क्ृष्णदास की 
कहानियो की विशेषता उनकी भाव-प्रधानता में है। गीति-मुक्तको' की रचना 
की भाँति यहाँ भी वे किसी एक विभिष्ट भावना के चित्रण में ही रत रहते 
हैं। प्राय: नाटकीय वातावरण या गीति-काव्यात्मक प्रवाह उनकी कहानियों 
का वंशिष्ट्य है। भाषा में लाक्षणिकता श्रधिक है । 


हास्य लेखक 

जी० पी० श्रीवास्तव कहानी व नाटक क्षेत्र मे हास्य के एक मात्र खिलाड़ी “' 
माने गये है । उतकी भाषा का प्रवाह देखते ही बनता है। उनकी सामाजिक 
अनुभूति वडी प्रखर रही है, और व्यग्यात्मक रूप में अभिव्यक्त हुई है । 


निराला : कहानीकार 

'निराला' के युगान्तरकारी व्यक्तित्व ने कहानी क्षेत्र में भी अपना प्रभाव 
छोडा । उनकी सी अनुभूति की तीव्रता कम ही लेखकों मे मिलती है। भाषा 
की सजीवता भी अवलोकनीय है। वे किसी भी समस्या को वद्ध-आचार-परम्परा 
में स्वीकार करके नही चलते । उनका चिन्तन उनकी अनुभूति पर आधारित है, 
व अपने ही ढंग का है। यथार्थ” का स्फुरण वहाँ भी स्पष्ट हुवा है, परन्तु 
मर्यादा के भीतर ही ! उनके चार कहानी सम्रह प्रकाशित हुवे हैं । 


पन्‍त श्रौर महादेवी 
.. कविवर 'पन्त' की पाँच कहानियो का एक सम्रह छपा है, ओर महादेवी 
की दो कृतियाँ--श्रुखला की कडियाँ' और अतीत के चलचित्र---प्रकाशित 
हुई है । महादेवी के इन सस्मरणों को कहानी से भी अधिक रोचकता, मामिकता, 
एवं विश्वपीडात्मक अनुभूति प्राप्त हुई है। उनकी शंली अत्यधिक रोचक 
है | इस दृष्टि से पन्‍्त का गद्य उतना आकर्षक नहीं है । 
नया युग : नई विचारधारा 

इस प्रकार प्रसाद-प्रेमचन्द-युग मे कहानीकारों का एक बडा दल ही त॑यार 
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नही हुवा, वल्करि हिन्दी-कहानी को विवि दिक्लाओ में प्रगति भी मिली ४ 
स्वभावत: 'प्रगति-युग' का महत्त्व हिन्दी कहानी के लिये कुछ भी नदीनता लाने 
मे न था | उसकी समस्त पृष्ठभूमि पहले से ही तैयार थी। इन सभी लेखकों 
ते प्राय अगले युग में भी कहानी-निर्माण मे भाग लिया। हाँ, समाजवादी 
विचारधारा ने जिन व्यवितित्वों को प्रमुखता दी, वे अत्यन्त गवितिणाली और 
प्रभावकारी सिद्ध हुवे। राहुल साकृत्यायव, उपेन्द्रयाथ अश्क, यबगपाल, व 
क्ृष्णचन्द्र जैसे ठोस प्रगतिवादी लेखक हिन्दी को मिले । इनका एक निश्चित 
राजनैतिक और श्राथिक दृष्टिकोण था । इन लोगो ने उसका प्रचार अपनी 
लेखनी के माध्यम से किया । 'श्रदक की कहानियों पर व्यक्ति-जीदन वी पीड़ा 
का अधिक प्रभाव पच्म है, जवकि होप दोनो की राजनंतिक चेतना अधिक 
प्रवुद्ध रही है। 'राहुल' व 'यगपाल' की वर्णनात्मक प्रतिभा नी अत्यन्त कौचल- 
मय है । 'राहुल' कल्पना के भी धनी हैं। यशपाल की विशेषता उसकी अनुभूति 
की मामिकता में हैं। राजनैतिक जीवन की अनुभूति ने भी उसका साथ दिया 
है । उसका दृष्टिकोण 'वर्गवाद! और (“वर्ग-सघर्प' पर आधारित है। 'मणीनी- 
क्रान्ति के इस युग मे मानव का मूल्य क्या है ? समाज की आमूलचूल प्रगति 
के विना इस अवस्था में सुधार सम्भव नहीं,--इत्यादि बातों को ही उसकी 
कहानियो मे प्रमुखता प्राप्त हुई है। भाषा तीनो की ही अत्यन्त प्रवाहमय है । 


मनोविश्लेपणात्मक कहानियाँ 


इस युग के लेखको में जो दूसरा वर्ग अत्यन्त प्रमुख है, उसे हम मनो- 
विश्नेपण पर आधारित पाते है। 'मनोविश्लेषण” की अपनी धारणा ही 'प्रगति- 
वाद की मूल-चिन्ता-बारा के विरुद्ध जा पइती है । 'प्रगतिवाद! समाज की 
सामूहिक प्रगति, और उसको यान्त्रिक-गक्ति, मे विश्वास रखता हैं । मनो- 
विश्लेपर्ण में हम व्यक्षित' की पृथक सत्ता व 
विग्लेपण पर बढ़ते है । वैसे भ्रन्तत दोनो का 
दिन्तु, व्यक्तित्व की इस प्रमुखता के कारण ये दोनों धारायें दो पथक-पथक 
क्षेत्र मे जा पडती हैं। प्रगतिवादी” धारा मे लेखक के व्यक्तित्व मे राजनंतिक 
नेतृत्व की भावना प्रधान रहती है। जबकि मनोविश्लेपणात्मक' कहानियों मे 
उसका विचारक रूप सामने श्राता है। इलाचन्द्र जोशी एवं 'अज्नेय' का नाम 
इस वर्ग के लेखकों में आता है । इन दोनो ने ही लिखना पहले युग से ही 


क्िय द टन दी 
आरण्म किया था। जोक्की' की भाषा प्रवाहमय व वर्णन प्रतिभा अख्भ त है । 


उसके महत्त्व कों मानकर उसके 
उद्द इय एक भी हो सकता है । 


नली अशल>-क अपन नल स व पता सन २० 


है] 
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उनके विधय भी प्रगतिवादी विषयों से मिलते-जुलते होते है। परन्तु उनमें 
व्यव्ित के मन व उत्तके व्यक्तित्व को पढने का अ्रधिक प्रयत्त रहता है। उनकी 
कहानियों में दा निक सुप्फता नही है । इसके विपरीत अ्रश्नेय' के प्रौढ दाशे- 
निक चिन्तन का प्रभाव उसकी कहानियों पर पडा हे । उसकी भापा व शैली 
में नवीनता भी है, पर कुछ रुक्षता भी है। उसके चिपय कुछ जटिल भी होते 
हैं। साधारण लेखक और प्राठक कभी-कभी उन विपयो व उनके प्रस्तुत करने 
के इग से विमूद हो जाता है | किन्तु जिस दो-टूक निर्णय के रूप मे वे किसी 
जटिल से जटिव विपय को सुलका देते हैं, उत्तमे यथार्थ की मात्रा किसी भी 
प्रगतिचादी' की अपेक्षा अधिक होती है। उनका यह यथार्य स्वभावतः जीवन- 
दर्शन से ही उत्यित है, फिर भी इसमे दार्शनिकता का एक हलका आवरण 
रहता है। झेली में भी कई वार ऐसी मौलिकता निहित रहती है कि कहानी 
की वर्णनात्मकता और सीवेपन से परिचित पाठक उसमे उल्नक ही जाता है । 
इनके अतिरिक्त जनेन्द्र, भगवतीचरण (वर्मा, एवं सियारामशरण 'गृप्त' के ताम 
पहले लिये जा चुके हैं। उनकी कहानियो में मनोव॑ज्ञानिकता भ्रवश्य है, किन्तु 
मनोतिश्लेषण की वह गहराई नही | जनेन्द्र ने कभी-कभी ही गहराई से लिखा है। 


विष्णु प्रभाकर और 'राघव' 

नवोदित लेखको के वर्ग मे विष्णु प्रभाकर और रागेय 'राघव” का नाम 
प्रमुखता से लिया जा सकता है। स्पष्टतः दोनो प्रगतिवादी दिखाई देते हैं, पर 
समाजवाद' के आवरण में ही उनके 'प्रमतिवाद! को सीमित नहीं किया जा 
सकता । भाषा दोनो की प्रवाहमय है। रांग्रेय 'राघव' की विशेषता इसी में 
है कि अहिन्दी भाधी होकर भी उन्होने हिन्दी की सेवा बडी लगन से की है । 
इतना ही नही, उनकी कुछ कहानियाँ अ्र/्भू _त प्रभावकारी सिद्ध हुई है । विष्यु 
प्रभाकर ने भी अनेकविध प्रगति की है। उनकी कहानियो मे सत्य को अधिक 
यथार्थ रूप में प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है । 


नारी लेखिकाये 

इनके अतिरिक्त उपादेवी सित्रा और होमवती देवी का नतामोल्लेख किये 
विना यह सूची अधूरी रहेगी। उन दोनो की कहानियों मे नारी-जीवन की 
व्यथा व उसके सौन्दर्य के साथ-साथ, मानव-मात्र के जीवन के प्रति सहानुभूति 
भी व्यक्त हुई है। भाषा का सारल्य, माध्ुर्य और प्रवाह दोनों में देखते ही 
बनता है। नारी लेखिकाशो का एक अन्य-वर्ग भी है, जिसने इस दिशा मे 


हर 


श्श्ध हिंदी गत घाधनिल >ाडित्स , 


ध गृ रत हक १"... डे महज ल्‍क हूँ अन्त कक के. प्रजा ऋ >  छक । का नधकाओ बन 
पयाप्त प्रगति की है । चाहत खॉविनद्या , शहुतवय टिडश पयिशारा, 
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उलभने का यत्न करता है, न बसी उलभन उसके स्माव क सनृझूल हे । भ्रमत- 
राय का व्यवितित््व भी यू तो साम्यवादी विचार्थास से प्रद्मादितत #, किस्सु 
उत्तकी अनुभूति मे एक सहज आआन्तरिकता की नावसा दिद्व मान ॥ 

शैली भी वर्णनात्मक कहानियों मे भिन्‍नता छिये 
ढांचे की अपेक्षा उसकी आस्या दब्नतव्य वी नदी 
पूर्णता मे अधिक है । लम्बे-लम्बे वर्णनों मे न 
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वत्त कुछ गम्भीर है । श्रमतलाल नागर व रुझ न 
स्वभावत्त कछ गम्भीर हैं । श्रमतलाल नारे के नाम 
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भी यहाँ अविस्मरणीय है । उनकी लेखनी से हिन्दी को बहत कऋछ 
शैली का उत्कर्ष दोनो का अपना हा जम 
द्वितीय विशव-युद्ध के वाद “पहला महायुद्ध दिस प्रकार हिन्दी के लिये 
उरदान बनकर आया था, दूसरे महावुद्ध ने उसे दूसरे सूप में मोद दिया। 
आरम्मिक क्षण से ही दर्णनात्मकता के प्रतिजों सचि भारतीय कहानी की 
विजेषता रही है, या फिर विद्धभर को कहाना को विशेषता रही है, इस 
नये जीवन-दर्णन ने उस सबको जुत्त कर दिया। विज्ञान मानव-जीवन को 
जितना ही युख-सम्पन्त करता जा रहा है, उसने उसे उतना ही तच्छ और 
उपहासास्पद भी बना दिया हे। अरणु वमो के श्राविष्कार से पहले ही 'जीदन 
के पुनविचार के लिए मानव वाध्य हो हैँ 


कक हा चुका था। अखुबम ने भागाताकी 
अरि हारोश्िमा के जीवन को ही ध्वस्त नही किया, प्रत्युत मानव-मात्र की 
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जीवताया को घ्वस्त कर दिया। आशिफ क्षेत्र में भी प्‌ जीवादी और समाज- 
वादी सिद्धांतों के अन्तविरोव ने मानव को पुनविचार के लिए बाध्य किया । 
आशिक मान्यताओं के साप-साथ सामाजिक मान्यताओं के मूल्यों मे भी परि- 
वर्तन होने लगा । एक व्यक्ति एकाधिकारवाद के द्वारा समाज के भ्रविष्य 
को निर्णीत करे ? या सारा समाज स्वयं अ्पना पथ निश्चित करे ? “व्यक्ति! 
की अपनी रुचियाँ रामाज को संनिक कंम्प का बन्दी बना देंगी। और समाज 
को इच्छा प्रधाव मानने का अर्थ होगा, व्यक्ति की अ्र-सामथ्य मे विश्वास ! 
निःचय ही नैतिक मूल्यों मे परिवर्तन होना श्रावशयक था। इस “परिवर्तन 
का अर्थ नंतिक-उच्छु खलता से नही है, यद्यपि साधारण जन की चेतना को 
विश्राम देने के लिए इस प्रकार की उच्छु खलता से युक्त सस्ते और उत्तेजक 
कहानी साहित्य का, निर्माण इन दिनो बहुत बढ गया है। जीवन की गहराई की 
श्रपेक्षा, ऐसी कहानियों में, जीवन की विलासिता पर अधिक बल दिया गया है। 
तो भी साहित्यिक दृष्टि से प्रवद्ध और उत्तरदायी साहित्यकार जीवन के जिस 
'पुनविचार के लिए प्रेरित हुवा हैं, उसमे निरागा के बीच से श्राशा का 
भलकता सन्देश है। उसने यथार्थ को उसके ही अविकल रूप में देखने का 
प्रयास किया है । वह चाहता है सत्य को समभना और उससे ही तृप्त होना । 
विज्ञान ने उसकी कल्पनाओं को साकार कर दिया है। युद्ध के बाद से मानव 
ने चाँद-सितारी तक की दीडे लगाने का यत्न श्रारम्भ किया; और अब वह 
इसमे सफल भी हो गया है। वह धरती के चारो शोर चक्कर काठ आया है 
और अब चाँद या शुक्र नक्षत्र आदि तक पहुँचने की तैयारी मे है। इसलिये 
अब कल तक की कल्पना को कल्पना न कहकर, सत्य ही मानना होगा। तो 
मानव स्वय भी सत्य के दर्शन में उत्सुक क्यों न हो ? इसी लिये उसकी उत्सुकता 
अ्रव “रहस्यो” के प्रति न होकर “यथार्थ की पूर्णता के प्रति जाग चुकी है। 


नई चेतना में श्रन्तर 

यही अन्तर है वर्तमान कहानी का पहली कहानी से ! “रहस्य या 
“ग्रन्थि' का महत्व प्रेमचन्द के युग में ही समाप्त हो चुका था | तो भी 'प्रगति- 
युग” का कलाकार भानव की रहस्यमयी भावनाओ्रो के परिशीलन से सर्वथा 
मुक्त न हो सका था। विभिन्‍न 'समस्यागत्रो' के प्रति उसकी उत्सुकता इसी 
“रहस्य” का ही रूपान्तर मात्र थी । किन्तु, इस नये युग की सबसे बडी समस्या 
स्वयं यथार्थ! है। 'जिसे हम यथार्थ कहते है, या जिसे हम सत्य समझ 


२२० हिन्दी का झ्राधुनिक साहित्य 


बैठे है, क्या वह सच ही हमारी अनुभूति या हमारे प्रत्यक्ष का विषय है? 
इसी प्रइत को लेकर महायुद्ध के बाद का नवोदित हिन्दी-कहानीकार, विश्व के 
भ्रन्य प्रमतिगील कहानीकारों के साथ कदम मिलाता हुवा, इस प्रत्यक्ष के 
चित्रण और यथार्थ के पर्यवेक्षण के लिए व्ण्यकुल है। उसके विपय 'सृत्यु 
जसे अमूत्ते भी हैं और यात्रा' जैसे सजीव भी, किन्तु अनुभूति की सत्यता 
और पूर्णता उसका अनिवार्य अंग है। निश्चय ही इस प्रकार की कहानी पर 
पाइचात्य प्रभाव कहा जा सकता है । किन्तु, इस पर भी इसके कुछ मामिक 
कलाकारों मे उस सहज शैली ने स्वाभाविक विकास पाया है, जो उन्हें नये 
युग का अग्रदूत सिद्ध करती है। अमृतराय गौर अनलेय इसी प्रकार के प्रयोग 
पहले विभिन्‍न विशाओ्रो मे करते रहे है। नवयुग के नवोदित कलाकारों ने 
इन प्रयोगों को ही आमे बढाया है । 

पुराने कलाकार--जहाँ तक इस युग के कहानी-विकास का सम्बन्ध है, 
यशपाल, अमृतराय, रागेय राघव, ज॑नेन्द्र, विष्णुप्रभाकर, चन्द्रग॒ुप्त विद्यालकार 
अज्ञेय, इलाचन्द्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा, आदि सभी पुराने सिद्ध-हस्त 
लेखक आ्राज तक भी कहानी साहित्य को समृद्ध कर रहे हैं, किन्तु इनकी 
कहानियाँ किसी सर्वेधा नवीन दिशा में नही सुडी हैं । अपने-अपने सुनिश्चित 
पथ पर सभी बढ रहे है | अनुभूति और आयु ने उनकी शैली और अभिव्यक्ति 
को समृद्ध किया है । सक्षेप की रुचि और वकक्‍षतबव्य प्र बल की प्रवृत्ति प्रायः 
हर एक में वढी है। भाषा मे भी शुद्धता या कट्टरता की अपेक्षा उसके प्रवाह- 
जील होने पर अधिक वल दिया जा रहा है। फिर भी वह क्षण-चित्र' की 
सतकंता इनमे नही है, जो वाद की कहानियो का मुख्य लक्षण बन गई है । 

नई कला--तये पथ पर बढती “नई-कहानी' को इधर कुछ नये 
कलाकार भी प्राप्त हुवे हैं। उन्होने सचमुच कहानी को “'नया' बना दिया है। 
'नई कहानी के महत्त्व पर स्पष्ठतः आलोचको के दो दल हैं। प्रगतिवादी 
और ऐतिहासिक दृष्टि के आलोचक उसे अभिव्यवित से असमर्थ एव नि.गक्‍त 
पाने है। उत्तकी दृष्टि मे इस प्रकार की कहानी भाषा, भाव, वस्त, आदि 
सभी से हीन होती जा रही है। दूसरी ओर, नई दृष्टि के आलोचको का एक 
दल कहानी के उस नये स्वरूप व नई गिल्प-रचना का पक्ष लेता है, और उसे 
उचित ठह्राता है । सत्य यह हे कि विभत्त महायुद्ध के पहले ही पश्चिम का 
कलाकार जीवन के मूल्य के श्रति सजग हो चुका था। उसे सहायता दी उसके 
भौतिक वादी' दृष्टिकोण ने | वच्बर जीवन की डरावनी छायाओं मे अनुभूति 
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के कुछ क्षण ही होते है, जिन्हें हम, हास-रुइन श्रादि के प्रवोधक रूप से, 
जोवस्त-क्षण” कह सकते है । पाब्चात्य-दृष्टि का कलाकार इन कुछ क्षणो को 
ही जीवन मान बंठता है । युद्धों की भवावहता से विषण्ण जीवन में इन कुछ 
क्षणा का पृणतम व वित्तृततम चित्रण ही नये कलाकार का लक्ष्य बन गया । 

व्विम की यह दृष्टि, इस युद्ध के वाद, भारतीय कलाकार को भी मिली | 
प्राण-चेतना की दृष्टि से भारतीय कलाकार की श्रास्था इस प्रकार के दृष्टि 
कोण मे नहीं हो सकती । उसकी दृष्टि मे जीवन की पूर्णता व समग्रता मे ही 
आनन्द हैं। किन्तु कलात्मक दृष्टि से उसे इस 'क्षण-दृष्टि! को पूर्णता से पाने 
की बात झवश्य जेंच गई है । भारतीय श्रालोचक-दृष्टि ने आरम्भ से रसबोध 
के रूप मे, आत्हादक क्षण की कल्पना की है। काव्य की रसमयता इसी 
क्षण की देन मानी गई है । इस दृष्टि से हास, रुदन, या अन्य अनुभूतियों की 
इन क्षणीपलव्धियो का चित्रण रसात्मक व भावात्मक पूर्णता जगाने वाला 
था। इस दृष्टि में जीवन के अपेक्षाकृत विस्तार मे जाने वाली, पहली कहानी 
वर्णनात्मक थी | वर्णनात्मकता का अर्थ हम 'कवित्व का अभाव” भी कर सकते 
है। किन्तु इस 'नई कहानी में क्षण-चेतना' को पकइने व उसे पूर्णता से 
चित्रत करने का जो प्रयास है, उसने उसे 'कवित्व' के समीप पहुँचा दिया है । 
यह बात अलग है, कि कौन, वहा भी, अन्तदृष्टि पाने में समर्थ हो सका है, 
कौन नही ? और, भारतीय कलाकार हर दृष्टि से इस शिली' को अपनाने 
में सफल रहा है। यदि कुछ कलाकारों की कुछ श्रसफल कृतियों से हम इस 
सम्पूर्ण नई कहानी को दूषित कह दें, तो यह अन्याय है। क्षणोपलब्धि' के 
इस चित्रण मे स्वभावतः 'कथावस्तु' का विस्तार समाप्त हो गया है | श्नुभूति 
फी पुर्णता व तीतव्ता ही वक्‍तव्य बन गई है। 


नये कथाकार 

इन कथाकारों में मोहन राक्रेश, मार्कण्डेय, 'भैरवप्रसाद ग्रुप्त, निर्मल 
वर्मा, मधुकर', राजेन्द्र, रजिया सज्जाद जहीर, आदि का नाम मुख्य है। अशेय 
की दार्शनिकता, जोशी” की विवेचना-प्रियता, जँनेन्द्र”' की लुका-छिपी से ये 
सभी लेखक मुक्त हैं। किसी-किसी में भाषा की कमी भले ही अश्रखरे, किस्तु 
आम तौर पर सभी ने श्रनुश्नूति के अनुकूल उपकरण जुटाने की सामथ्यं पाई 
है। श्रन्तर है अनुभूति की गहराई का, और उसे 'निजी' बनाकर अभिव्यवित 
देने की सामर्थ्य का । 


श्श२ हिन्दीजा श्राथु निक साहित्य 


मत्मथनाथ 'प्रुप्त', फणीइ्वरनाथ रिेणु! आ्रादि अन्य कलाकारों ने भी 
लघु-कथा के क्षेत्र में नये प्रयोग किये है । परन्तु ऐसे कलाकारों को नई जैली 
का कथाकार नहीं कहा जा सकता । ऋृष्णचर्र पुरानी शैली के कलाकार 
होकर भी नई शैली के कथाकारो में अग्रणी है । ' क्षणोपलव्धि' के चित्रण की 
दृष्टि से उनकी कुछ कहानियो को विभिष्ट भी कहा जा सकता है । उनकी 
भाषा में उर्दू का असर अवश्य है, पर गहरा नहीं। 
अन्य रूप--इसका अर्थ यह नही कि 'कहानी' के दूसरे रूप मिट गये है। 
नई कहानी' का ही एक रूप है--चरिश्रात्मक ! जीवन-टाइपं की कहानिया 
पहले भी लिखी जाती रही हैं। चरित्र-चित्रण की व्यग्रता भी पहली कहा- 
नियो की प्रेरणा रही है। किन्तु अब तक ऐसा तभी हुवा है, जबकि कथा का 
ढाँचा न टूटने पाये । अर्थात्‌ कथा के बहते प्रभाव में ही 'जीवनी' या “चरित्र- 
चित्रण' अग रूप मे आया करता था । किन्तु, जिस प्रकार 'क्षणोपलब्धि! वाली 
कहानी मे, 'क्षण-सुख” की पूर्णवा होनी आवश्यक गर्त है, उसी प्रकार नई चरित्र- 
प्रधाव कहानी में, कयावस्तु की अपेक्षा, चरित्र का कोई एक विशिष्ट (व्यंग्या- 
त्मक) पहलू ही प्रधान रहना चाहिये | अपने परिपाश्व में से वह पूर्णतः उभर 
कर सामने आना चाहिये । “कहानी” का श्रश उसमे इतना ही है कि सीधे से 
चरित्र का वर्णव न करके, किन्‍्ही घटनाओं या प्रसंगो के माध्यम से, अ्रप्रत्यक्ष 
रूप में, एक चरित्र! सजीव कर दिया जाता है। इस प्रकार की कहानियों 
में भी भारतीय कलाकार पीछे नही है | श्रमृतलाल 'चागर', अ्मता '्रीत्तम', 
क्ृष्णचन्द्र, आदि फूछ उत्कृष्ट कलाकारो के नाम इसी मे समाविष्ट होते है । 
ह्व्राजा अहमद अब्बास, इस्मत चुगताई की कहानियाँ, भी इन्ही करारे व्यंग्यो 
से युक्त है । 
महत्त्व--निश्चय ही इस प्रकार के प्रयासों हिन्दी कहानी विद्व के साहित्य 
में उचित स्थान की अधिकारिणी बन पाई है । किन्तु ऐसे लेखको का बहुत 
थोडी संख्या में होना हमारे लिए एक समस्या वन जाती है। अभिव्यक्ति और 
शैली की नकल मे चतुर बहुतेरे भ्र्य नवोदित लेखको ने भी इस दिक्षा में 


प्रयास किया है, किन्तु वे सफल नही हो सके है। उनका एकमात्र कारण यह 
है कि, जीवन की आ्राघुनिकतम अनुभूति के अभाव में उसकी आधनिकतस 
अभिव्यक्धित श्रसम्सव है । हु 


नई पत्रिकार्ये--इस नई अपिव्यवित को देने के लिए कछ नई कहानी - 
पन्निका्ें निकली हैं। 'नई कहानियाँ, सारिका, “कहानो', 'कादस्बिनी', 
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आदि ऐसी ही पत्रिकायें हैं। इनमे से कहानी के आधुनिकतम रूप को निखारने 
का प्रयास किया जा रहा है ! 

मनोरंजन : फुत्सित बथारय-- दूसरी और, कहानी को केवल जन-मनों- 
रजन एवं समय-यापत्र की वस्तु समझे कर चलने वाली पत्रिकाओ और उनके 
वेखको की बढती होती जा रही है । 'माया', मनोहर कहानिया', 'मनोरमा' के 
परिवार के अतिरिवत इस क्षेत्र भे 'शमा, लहर' आदि श्रन्य अनेको पत्रिकाये 
आई हैं। इनका मुख्य विषय है--वासना झौर छुत्सित यथार्थ। सानव की 
वासना श्रद साहित्यकार की कीड़ा का विषय त रहकर सानव के जीवन की 
समस्या बन चुकी हूँ | वहु सत्य भी है श्लौर ज्ञेय भी * किन्तु उसका यह श्रर्था 
फदापि नहीं कि उसे उपहास की चत्तु बना दिया जाय । फिर भी ऐसी कहा- 
नियो व ऐसी पत्नि काग्मी का कुछ न कुछ महत्त्व बठता ही जाता है। वर्णनात्मक 
कहानियों को बढावा देने से इन पत्रिकाग्रों का बडा भारी हाथ है। कम-से- 
कम हिन्द्री के प्रति अभि-रुचि उत्पन्न करने में तो थे सहायक हुई ही 

इस प्रकार अपने विविध स्तरो को पार करके हिन्दी-कहानी आज अभि- 
व्यक्ति की समस्या को हल करके अनुभूति के स्वरूप और उसकी यथा्थ-परक 
पूर्णता से उलझक रही है । उसे कुछ सिद्धहस्त कलाकार भिले है, जो युगानुरूप 
उसे समर्थन प्रदान करेंगे ही । 


हिन्दी निवन्ध 
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विज्येप पर अथवा प्रसग-विद्येप पर निवन्ध लिसने की परियाटी संस्छा में भी 
प्रचनित थी । वाल्मी कि-रामायण, महाभारत, कौटिल्य-प्रधंधारद, संदाम्वसा 
श्रादि से अनेकों ऐसे उद्धरण प्रस्तुत दिये जा सउने हैं, शिन्‍्हें दर्तवान निबन्ध 
की परिभाषा में ही लिया जायेगा । रीति-परक ग्रवों में प्रध्याथ के अध्याप 
इसी वर्ग मे गृहीत किये जा सकते है। फिर नी हिन्दी के दर्त मान निवन्ध के बिकात्त 
में उस परम्परा का योगदान ने के वरावर है । 

निवन्धों की विकास देने का श्रेय वर्तमान युग की पत्रकारिता वो दिया 
जा सकता है। हिन्दी पत्रकारिता का जन्म सन्‌ १८२६ में हुवा | तब से सम्वा- 
ढको और अन्य लेखकों की अनेकों रचनाओं सामने आनी शुरू हुई । 
म्मिक लेखों ने लेखकों और पाठकों के बीच भादी वनिवंधों के लिये भसंदान 
प्रस्तुत किया । पश्चिमी निवन्धों का हिन्दी-विवन्धों पर प्रभाव पड 
प्रायः ऐसे लेखों के लेखक ही हिन्दी के नित्रन्ध-लेखक बने । उनके तत्कालीन 
निवन्ध पत्रपत्रिकाओं में छपे लेख ही हैं। उन लेखको में अधिकांश सम्पादक थे । 
ऐसे लेखो को भी हिन्दी के वर्तमान निवन्ध का सीधा जनक नहीं कहा 


जा सकता । यद्यपि उनके महत्त्व को कम भी नहीं किया था सकता । 


पत्र-पत्रिकाओ से प्रकाशित लेखों और निवन्धों मे बहुधा एक दृष्टि ने 
क्के 


मं कु 


कि है ह 
जा 
रे 
29, 


हि 


अन्तर होता है । वह यह कि पत्र-पत्रिक्ा के लेख को सुवोधगम्य बनाने 

लिये आकार, गैली, एवं भापागत अनेक प्रकार के सुधार ग्रहण करने होते 
हैं। निवन्ध' में लेखक साहित्यिक-जगत्‌ को अ्धिकाधिक विचार-संकुल, 
भाव-प्रघान, या वर्ष्प-विज्िष्ट सामग्री प्रदान करना ज़ाहता है। उसकी भाषा 
व गली अधिक आत्म-निष्ठ हो जाती है,क्योकि उसका ध्यान पाठक की 
ओर न रह कर आत्म-प्रकाशन की ओर हो जाता है। लेख को साहित्य का 
अनिवाये अंग इसलिये स्वीकार नहीं किया जा सकता, कि उसे लेखक 


आत्माभिव्यवित' के लिये न लिखकर, जन-उद्वोधन के विशिष्ट उद्देश्य से 


श्रड 


हिन्दी निबन्ध ह श्र 


प्रेरित होकर लिखता है। और, निवबन्ध साहित्य की अनिवार्य विधा इसी 
लिये है कि वह बाहार्थ-निरूपक हो या अन्त निरूपक, उसको प्रेरक-वृत्ति 
होती है, आत्म-प्रकाशन' या आत्माभिव्यक्ति!। उसे भी लेखक किसी विद्येष, 
मूड में ही लिखता है | उपस्तमे वह 'तआ्रात्मीयता' उडेलता है। 
इसी दृष्टि से भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, बालक्ृष्ण भट्ट, एवं महावीर 
प्रसाद द्विविदी जी तक के वे लेख, जो जन-शिक्षण के विशिष्ट उदय से लिये, 
“निबन्ध' की कोटि भें अन्तग हीत नही होगे, क्योकि उनमे बात्माभिव्यक्ति न' 
होकर, 'शिक्षण' का उहं श्य अ्रन्तहित है । 
फिर भी, हिन्दी के निवन्ध का उदय भारतेन्द्र के समय से माना जाता 
है । उससे पहले के स्वामी दयाननद, राजा राममोहनराय, राजा शिवप्रसाद 
प्ितारेहिन्द, आदि के 'पेम्फलेट या प्रकाभित लेखों को “निवन्ध' नही माना 
जा सकता । भारतेन्दु हरिध्चन्द्र मूलत, कवि थे यही बात थी उन्तके समय के 
अन्य निबन्ध-लेखको के विषय में भी। कवि स्वतः आत्माभिव्यक्ति से 
प्रेरित होकर ही कुछ लिखता है।। उन लोगो के निबन्धो में भी ऐसी ही 
प्रवत्ति दिखाई देती है । इसी लिये उनके निवन्ध छोटे, मुक्तक प्रकृति के, एवं 
एकांगी हैं । उन्होंने लिख' के रूप मे यदि कभी निबन्ध लिखे भी तो वे इतने 
विश्वंखलित हो गये है, कि उनमे <वर्ण्यल और आत्म” तत्वों का सामब्य्यस्य 
नहीं हो पाया है । बात, वृद्ध, श्राँसू', बातचीत”, आदि विपयो पर उन्होने 
जो निबन्ध लिखे, वे कवि-दृष्टि-परक एवं एकांगी है। झ्राधुनिक निबन्धकार 
को आत्म-प्रकाशन” के साथ-साथ “वण्य के जिस सर्वागीण परिचय की आावश्य- 
कता अनिवारय है, वह उनमे नहीं पाई जाती । भाषा पर भी चे पूरा-पूरा 
ध्यान नही रख पाये है । उनके इन निवन्धों के विषय में एक तथ्य यह स्म्तंव्य 
है कि भारतेन्दु, बदरीनाथ भट्ट, बालक्ृष्ण भट्‌ठ, प्रतापनारायण मिश्र, 
बालमुकुन्द ग्रुप्त, श्रम्बिकादत व्यास, बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन”, माधव 
प्रसाद मिश्र, आग्रादि अधिकाश लेखक सस्कृत ज्ञान से समृद्ध थे। इसके 
विपरीत, अ्रग्रेजी निबन्धो का कोई सम्पुष्ट आधार या आदर्श उनके सम्मुख न 
था । श्रतः सस्क्ृत की शैली का, विशेषकर उनके वर्णनात्मक निबन्धों मे, 
प्रभाव पड़ना अनिवाये था | कुछ निबन्ध तो सस्क्ृत के अनुवाद से प्रतीत होने 
लगते है । 
किक्तु इसका अर्थ यह नही कि इस समय उत्कृष्ट निवच्च, या आधुनिक 
कोटि के निवन्ध, लिखे वही गये । सत्य यह है कि भारतेन्दु के नाटक जैसे 
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सुसमुद्ध निवन्ध भी इन्ही में हैं। इस तिवन्ध का संगठन, विपय-बरतु, की 
तत्व, गैली, भाषा, त्रादि सभी कुछ इतना उचित बच पाया है, कि उसे भारत- 
रदु-कालीन मानते का साहस नहीं पछ्ता। भारतेन्दु की यह थेती 'मुद्राराक्षस' 
नाटक के उनके अनुवाद की भूमिका में भी विशेष रूप में 
इसी प्रकार के अन्य अनेक निवन्च भी उद्वुत किये जा सजते हूँ 
परन्तु इन दोनो कोटि के--कवित्वन्यूण व पराण्श्त्यपृ्ण -- निबन्धा क्के 
अतिरिक्ति भी निबन्धों की एकश्रेणी बच जाती है, जो महज लेख” नाम 
से गिनी जा सकती हें । उसमे ग्राघुनिक निवन्च की विद्येपता उपस्थित नह्दी है | 
'. सवदृष्टि-युग के प्रथम चरण में महावीर प्रमाद 'हिवेदी' के प्रवेश के बाद भी 
लेखात्मक निबन्धों की गली चलती रही । द्विवेदी जी के अपने निबनन्‍्धों को संख्या 
तीन सौ के लगभग है। साहित्यिक निवनन्‍्ध कम से कम सवा सौ हैं। किस्तु, 
इस सम्पूर्ण साहित्य में ऐसे निवन्‍्ध बहुत कम है, जो आ्राशुनिक कहे जा सकते है । 
फिर भी, द्विवेदी जी को आधुनिक हिन्दी-निवन्ध का 'जनक' कहा जाता है। 
उनके इस वंशिष्ट्य के ओचित्य-अ्रनौचित्य की बहस में बिना पड़े, हमें 
इतना तो स्वीकार करना ही चाहिये कि पाइचात्य निवन्ध लेसक बेकन के 
चुने हुवे निवन्धों को हिन्दी में अनूदित करते हुवे, उन्होने हिन्दी के निबरधों- 
साहित्य पर एक महान्‌ उपकार किया । उसके बिना भी शायंद हिन्दी-निवन्च 
बढता ही, पर उसने इस प्रगति को तीब्रतर कर दिया ॥ 
इससे भी अधिक हिन्दी-निवन्ध को जिस वर्ग से, इस युग मे, प्रगति मिली 
उसे प्रायः भुला दिया जाता है | द्विवेदी जी ने एक बड़े वर्ग को निवन्ध की 
विधि! सिखाई, उसका क्रियात्मक प्रशिक्षण दिया | किन्तु, व्यामसुन्दरदास, 
रामनारायण 'मिश्र', गोविन्दनारायण “मिश्र, सत्यदेव परिन्नाजक, आदि 
अग्रेजी शिक्षा-दीक्षा मे रगे कुछ हिन्दी-सेवी साहित्यक्षारों का वह दल हिन्दी- 
निवन्ध को वर्तमान रूप देने का सीधा उत्तरदायी है, जिसे पाइचात्य की नव- 
विकसित निवन्ध शली का पूरा परिचय प्राप्त था; किन्तु जिसे किसी जन- 
शिक्षण की प्रेरणा से न लिखकर, स्वय ही बहुत कुछ कहना था। ऐसे वर्ग के 
आप व का भी अखट-लोत था, और उसकी अनुभूति और अभिव्यवित में 
आत्मा का अञ भी प्रधान था। वे किसी 'प्रचारक' था आचार्य! के उद्देश्य 
से न बढ़कर भी, साहित्य को सीधी देत दे रहे थे। उनके निवन्ध भी अम्य 
लेखो की तरह, पत्र-पत्रिकाओोों मे सादर स्थान पाते थे 


गी की त का थे। किन्तु, उनके 
लिखे लेखो' को 'निवन्ध' के अतिरिक्त कुछ कहा भी नही जा सकता । 


हिन्दी निवन्धें २२७ 


इन दोनो के अतिरिक्त एक तीसरा वर्ग था इसी युग के निबन्धकारो 
का, जिसमे आात्माभिव्यक्ति की चाह अपेक्षाकृत प्रवल थी । किन्तु इस वर्ग में 
दो प्रकार के लेखकों का समावेश होता है, आलोचको का और कवि-हुदयों 
का। माधवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, अध्यापक पूर्ण सिह, श्रादि का 
वर्ग कवि-हृदय है। इस वर्ग की कृतियों में आत्मानुभूति एवं आात्मा- 
भिव्यक्ति की प्रधानता है । उनकी भाषा में भावुकता का उच्छलन भ्रधिक 
स्पप्ट प्रभाव डाल पाया हैं । दूसरा वर्ग आलोचको का है: पु्मसह शबर्मा; 
भगवानदीन दीन", जगन्नाथप्रसाद “चतुर्वेदी”, मिश्रवन्धु, श्रादि, जिनमे आत्मा" 
भिव्यक्ति की चाह तो है, 'पर कवित्व की सी स्वतन्त्रता नही । वे प्रायः 
ही श्रालोचक वन गये है, किन्तु द्विवेदी जी सा कठोर रूप बिना धारण किये । 
एक विज्ञेषत्ा जो उन्हें कवि-वर्ग से अभिन्‍त-सिद्ध करती है, यह है कि दोनों 
के निबन्धों मे भाषा एवं अ्रभिव्यक्ति ग्रधिकतर लाक्षणिक हो उठी है। श्याम- 
मुन्दरदास के वर्ग के लेखको की-सी सुलभी और व्यास्यात्मक शैली, श्रथवा दिवेदी, 
जी या उनकी परम्परा के अन्य लेखको की शिक्षणात्मक प्रवृत्ति इन दोनो 
वर्गों के निबंधो मे नहीं पाई जाती। इनमे भारतेन्दु युग की कवित्वपरक 
व्यंग्यात्मकता भी है, द्विवेदी जी द्वारा घोषित भापा एवं विपय सुधार की वृत्ति 
भी, एवं इ्यामसुन्दरदास के वर्ग की उपस्थापना-चातुरी एवं विषय की 
प्रकड भी । । ; 

इस चरण के निवबं॑न्धो में ही प्रथमत: उन निबन्धों का भी सुत्रपात 
हुवा, जिन्होने आगे चलकर हिन्दी-समालोचना को जन्म दिया । 

रामचन्द्र शुक्ल' का व्यवितत्व इसी चरण मे प्रकाश में आया। भाषा- 
त्मक सुधार की दृष्टि से आरम्भ मे उन्हे भी हिवेदी जी के आचायंत्व में 
वढना पचा । किन्तु आरम्भ से ही उनके निबन्ध जिस पृथक व्यक्तित्व एवं 
निश्चित दृष्टिकोण को लेकर सामने आये, उससे निवन्धों को एक नई दिशा 
मिली । सबसे बदी विशेषता उनके निवन्धों की यह थी कि उनका वर्ण्य-विषय 
पर पूरा अधिकार होता था । किसी भी निवन्ध मे वे विपय को उसके सम्पूर्ण 
प्रिपार्व में देखने के श्रादी थे । परिणाम यह कि उनके निवधों का आकार 
प्राय सीमा लाँघ जाता था। परन्तु, उसका अर्थ यह नही कि प्रमुख विशेषता 
-- सक्षेप--को उन्होने महत्त्व न दिया था। उचके अनेक्रो निवन्ध अत्यन्त 
सक्षिप्त भी है। किन्तु इस सक्षेप के वाद भी उनमे विपय के प्रत्येक पहलू 


टी 
+ 


को लिया गया हैं। विषय की इस पूर्णता के अतिरिक्त साहित्यकार की 


श्श्द हिन्दी का प्रापनिक साहिस्य 
मौलिकता उनके मिंवन्धों में सदा झातवाती रही है । थी को स्यगिनित्व को 
पहचान कहने की बात यदि हिन्दी-निवन्ध-लेसको में से किसी एक पर विरशुल 
सटीक बैठती है, तो थे शुक्ल ही थे | शुक्ल के निवधों में उमस्थापदा बात 
ढग इतना सघा हुवा था कि मौलिकता, सरदता, सरगता, पूर्णाता, श्रादि 
सभी गुण उसमें था जाते है। भाषा का प्रदाह, शब्द-्शत्तियों दंत सटीबा 
प्रयोग, मुहावरों से भाषा को जीवन्त बवा देना, आदि छनहीं सली के शुछ 
प्रमुख गण हैं । 
किन्तु, एक दोष भी है उनके निबन्‍्धों मे । उसके कूछ निवन्‍्ध शति 

हो गये हैं । वे एक स्वतन्त्र प्रबन्ध का-सा रूप ग्रहण कर गये है। ग्रह दोष 


शुक्ल जी ऐसे निवन्धो में ग्रालोचना के किन्‍्ही पूर्व निश्चित *ः 
कसौटी बनाकर साहित्य की परीक्षा झ्रारम्भ कर बंठते है । उनके 
सदा ही मौलिक नही होते। किन्तु उनके प्रति उनका 
कई वार 'दुराग्रह को सीमा तक पहुँच जाता है। ऐसे प्रसगो में वे प्राय: विषय 
के पक्ष के साथ-साथ विपक्ष की, तथा विपक्ष से सम्बद्ध अन्य पहलुओं की 
भी, विवेचना मे उतर जाते है। स्वभावत. निवन्ध के पश्राकार पर उनका 
नियत्रण नही रह पाता । पर, यह सब होने पर भी उन प्रवन्ध-सदूण निवन्धों 
में भी उनकी विद्वत्ता एव उनकी रसिकता ने उनका साथ नहीं छोडा है। 
श्र, वे निवन्ध भी उनकी उत्कृष्टतर रचनाओ्रो के रूप में स्वीकार किये 
गये हैं । 

मनोभावों पर उनसे पहले भी निवन्ध लिखे गये। किन्तु, भारतीय, 
पाइचात्य एवं आात्म-दृष्दियों को एक साथ लेकर किसी ने ऐसी पूर्ण- 
अधिकारमत्ता का प्रदर्शत नही किया था। फिर अपने चारो और के जीवन 
में से ही उदाहरण चुनकर उन्होने विषय को स्वग्राह्म बना दिया है। इसी 
प्रकार समालोचना के क्षेत्र मे भारतेन्दु, द्विवेदी, एव द्यामसुन्दरदास, आदि 
सभी ने निवन्धों के माध्यम का प्रयोग किया। किन्तु इस सरलता, इस 
नवीनता, और इस पूर्णता से कोई भी अपनी बात न रख सका ! शुक्ल 
जी की यह विद्येतता है कि वे अपनी मान्यता पर अडिग रहते है । 
किन्तु, उस अ्डिगता के लिये वे एक अकाद्य झ्राधार भी प्रस्तुत करते है। 


इस प्रकार शुक्ल जी का व्यक्तित्व इस चरण से आरःम 
के अगले चरण पर भी छा गया है । उन्हे पा ँ का 
हैं हम एक अलग ही शली का प्रवत्तेंक 
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कह सकते हैं । कुछ भी हो, यह सत्य है कि उन्होने हिन्दी-निवन्ध-लेखन में 
अ्च्छे-अ्रच्छे लेखको में रुचि पृदा कर दी। और, साथ ही यह भी सिद्ध कर 
दिया कि निबन्ध केवल शैली मात्र नही है, बल्कि वह अ्पत्ती बात को कहने का 
एक जवरदत्त माध्यम है । कहने वाले मे यदि विचार है, उसकी लेखनी में 
यदि बल है, तो निवन्ध उसके लिये श्रमोध अस्त्र है। उनकी “चिन्तामणि/ 
इसका जीवन्त प्रतीक है । 

इसी बल, शक्ति और विश्वास को लिये एक और भी निबन्धलेखक 
उठा, जिसके निवन्च कुल आराठ हैं, किन्तु पूर्णता, समग्रता, संक्षिप्तता, साहि- 
त्यिकता, सोहेश्यता, एवं सरसता में जिसका सान्मुख्य कोई अन्य निवन्धकार 
नहीं कर सकता | वह था जयशंकर (प्रसाद ! प्रसाद के निबन्धों की विद्ये- 
पता उनका आचार्य॑त्व नही है, बल्कि उनकी प्रेषणीयता है। उनके तर्को से 
धास्त्रीयता न होकर, भ्रनुभूति का बल है । उनवी भाषा विपय के अनुकूल 
गम्भीर रही है । कवित्व उसमे पद-पद पर छलकता रहा है । साहित्य के अन्य 
क्षेत्रों की भाति इस क्षेत्र मे भी वे इन गिने-चुने निवन्धों के द्वारा ही, अपना 
ग्रमर स्थान बना गये है । 

'निराला' ने भी निवन्ध लिखे : कुछ सरल, कुछ कठिन । निबन्ध के क्षेत्र 
में वे प्रसाद व शुक्ल का स्तर तो न पा सके, फिर भी व्यक्तित्व की छाप 
उनके निबन्धो में अवश्य लक्षित हुई। कवित्व छूटा नही है वहां भी। 
उनके तीन-चार निबन्ध संग्रह प्रसिद्ध है । 

सहादेवी की भूमिकाये ही उनके निबन्ध कही जा सकती है। उन्हें ही 
'महादेवी का विवेचनात्मक-गद्य' के रूप भे अलग से प्रकाशित कर दिया गया 
हैं । लाक्षणिकता, बिना बोभ बने, भाषा का काये किस तरह सरल कर देती 
है, यह बात महादेवी के हर गद्य” में स्पष्ट हुई। उनके संस्मरणों की भाषा 
की भाँति स्पष्टता और सरलता यहाँ नही है, किन्तु बौद्धिकता को कवित्व 
'के आवरण मे भ्रस्तुत कर उन्होने विपय की जटिलता को पराजित कर ही 
दिया है । 

पन्‍्त' अपने 'गद्यपथ' के चुने प्रसगों मे कुछ “गम्भीर हो गये है । यह 
सग्रह' भी उनकी भूमिकाओं का सकलन-मात्र है। निश्चय ही पन्‍त अन्य 
छायावादी कवियों से इस दृष्टि से भिन्‍न है, कि उनके गद्य मे अनावश्यक 
कठोरता एवं बौद्धिकता का घटादोप सा श्रा गया है । विषय की पूर्णता 
उनका लक्ष्य रहा है, और उसमे वे सफल भी रहे है । 
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शात्तिप्रिय द्विवेदी और साखनलाल चतुर्वेदी अपने निदन्वों मे लालशिक 
अधिक हो उठे है। कई वार वे दोनों गद्य में ही कविता करने लगते हैं । 
चतुर्वेदी के गद्य मे व्यजना का पुट भी आच्चय का रहता है । उनकी कविता 
की भाति उनके गद्य मे भी यदि कही उर्दू के गब्द आा गये है, तो वे अखरच 
वाले नही रहे हैं । द्विवेदी की समीक्षा की मिठास, और चतुर्वेदी की मौलिक 
विपय-नियोजना उन दोनो को तअन्य-ब्यतिरिकत सिद्ध करती है । 
इन सबके अतिरिक्त भी इस युग के कुछ अन्य निवन्चकार है । उतमें से 
बहुत से अवतक लिखते झा रहे हैं। उन्हें हम पृथक्‌-पृथक्‌ वर्गो में बाँद 
सकते हैं। प्रथम वर्ग उन पुराने महारथियों का है, जिन्हे विषय की विद्येपतता 
के कारण महत्त्व प्राप्त है, शैली के कारण नही : राहुल साक्ृत्यायन, भगवान 
दास केला, गोविन्दनारायण दार्मा, पदुमलाल पुन्नालाल वख्णी, अयोव्यासिह 
उपाध्याय, मु झी प्रेमचन्द आदि । इत लेखको में से कुछ ने इसी समय लिखना 
आरम्भ किया, कुछ ने प्रवम चरण में । किन्तु, गैलीगत वेशिष्ट्य की अपेक्षा 
नवीन विपयो की संयोजना की ओर ही उनका ध्यान रहा । , इसी के सूचना- 
परक एवं उिक्षात्मक निवन्धो को लिखने की प्रथम प्रेरणा स्वयं द्विवेदी जी 
से मिली थी। द्विवेदी जी ने जीवनी, आलोचना, भूगोल, विज्ञान, ज्योत्तिप, 
इतिहास, आदि सभी विषयो, को निवन्धों के माध्यम से अभिव्यक्ति दी थी । 
एक दूसरा वर्ग है पत्रकार-लेखको का। इन्द्र विद्यावाचस्पति, सत्यदेव 
विद्यालंकार, कृप्णचन्द्र विद्यालंकार, लक्ष्मणनारायण 'गर्दे', बाबूराव विष्णुराव 
'पराडकर', ज्ञादि, जिनके निवन्ध स्वतन्त्र व्यक्तित्व न लेकर, लेखों के रूप में 
ही लिखे गये हैं। उनके ऐसे निवन्ध बहुधा सामयिक रहे हैं, इसी लिए वे स्थायी 
मूल्य नही ग्रहण कर पाये। कृष्णचन्द्र विद्यालंकार ने निवन्चों की कुछ 
स्व॒तन्त्र पुस्तके भी लिखी हैं। इन सभी लेखको की शैली में ब्यामसुन्दरदास 
की सी उदारता व व्याख्यात्मकता स्पष्ट प्रतीत होती है 
एक अन्य वर्ग है विचारक विद्वानों का, जिनकी विद्धत्ता की व उनकी 
अनुसन्वान-परक चेतना की स्पष्ट प्रतिच्छाया उनके निबन्धों पर देखी जा 
सकती है। धीरेन्द्र वर्मा, पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, वासुदेवश्चरण अग्रवाल, 
वलदेव उपाध्याय, आदि इसी वर्ग मे आते हैं। इसके निवस्धों मे सूचना व 
विपय चेतना की प्रधानता रहती है । शैली अपेक्षाकृत 'दुरूह' बन जाती है । 
. असके विपरीत हजारीभसाद हिवेदी और नगेन्द्र के व्यक्तित्व है, जिनकी 
घेली मे परस्पर विभेद होते हुवे भी एक ऐसी समानता है, जो उन्हें 
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उपर्युक्त वर्ग से पृथक कर देती है । उनके निबन्ध भी अत्यन्त विद्वत्ताजन्य 
सूचना से युक्त होते हैँ । उनके तिबन्धों में भी चिन्तन और सनन की छाया 
होती है | किन्तु उन दोनो की ही उपस्थापना शैली ऐसी है, जिससे पाठक को यह 
अनुभव नहीं होपाता कि वह एक कठित विपय का सामना कर रहा है । इसके 
विपरीत, उसे ऐसा लगता ,है जैसे चुटकले के रूप में ही उससे एक बडी 
बात प्रात कर ली हो । 
इन दोनो के व्यक्तिन्व मे अन्तर यह है कि न्मेन्‍्द्र जहाँ अपने निबन्धों मे 
अपने को स्पष्टता के साथ घुलने-मिलने नही देते, और पृथक खड़े होकरु 
उनका निर्देशन सा करते प्रतीत होते है, वहां हज्ारी प्रसाद द्विवेदी का 
हँसता चेहरा प्रत्येक लाइन में से रॉकता सा दिखाई देता है | वे अ्रधिकार- 
पूर्ण निर्णय भी करते दिखाई देते हैं, परन्तु हंसकर | शुक्ल की सी कठोरता 
या गम्भी रता उनमें नही भा पाती । और, ऐसा करने के लिये इन दोनो ही 
लेखको को व्यंग्यात्मकता या लाक्षणिकता का आश्रय अधिक नही लेना पडा 
है । इन दोनो में भी नर्गेन््र कही-कही श्रधिक शास्त्रीय हो उठते है, जबकि 
द्विवेदी जी गास्त्र को भी व्यक्तित्व के श्रावरण में ढक लेते हू । द्विवेदी जी की 
परम्परा मे लिखते वालो मे परशुराम चतुर्वंदी, दशरथ झोमा, वागीदवरु 
विद्यालंकार, रामरतत भटनागर, विनय मोहन शर्मा, आदि के नाम उल्लेखनीग्र 
हैं । नगेन्द्र जी की परम्परा मे भगीरथ मिश्र, ओमप्रकाश, भोलाभकर व्यास, 
वासुदेव उपाध्याय, शचीराती ग्रर्टू, श्रादि के नाम आते हैं। हर 
इन दोनों व्यक्तित्वों के श्रतिरिक्त दो और भी निर्देशक व्यक्ति इस युग 
के है, जिनकी देखरेख मे और जिनके अनुकरण पर श्रव भी हिन्दी के अनेक 
निवन्ध लेखक बढ़ रहें हैं। ये दोनो व्यक्ति है : नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, एवं 
बावू गुलाबराय । नब्ददुलारे वाजपेयी की शेली समयानुकूल सरल 
अथवा चास्त्रीय होती चली है । वे ध्राचार्य' की गरिमा लेकर लेखन मे प्रवृत्त 
होते हैं, किन्तु पत्रकार की सहज प्रतिभा उनकी शैली को जनप्रिय एवं रोचक 
बना देती है । अनुसन्धान और नवचेतना उन्हे प्रिय है, परन्तु निर्णयात्मक 
प्रवत्ति के रूप मे वे अपने व्यक्तित्व, को वहा प्रकट वहीः होने देते । इसके 
विपरीत उनमे, नरेन्द्र के समान ही, अपने व्यक्तित्व को अलग रखने की 
प्रवत्ति है । दसरी और छाब जी के निबन्धों में आचाय' रूप के दर्णनन यदा- 
कदा ही होते है। कई बार उनके तिवन्धों को पढ़कर लगता है कि वे केवल 
'तिवन्धकार' है; आचाये, आलोचक, निर्णायक, उपदेष्ठा या अनुसन्वित्सु नहीं। 


रब के 37 0: +35+ बात 074 5277 ++5/५%४४ जा | ५४ आ४> 50७7८ के %ऋ ४0% कि ४ 


२४२ हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


यह वात उन्हें अन्य निवन्धकारों से पथक्‌ कर देती है । वे आलोचक के 
बुरुतर दायित्व, आचाये की बोभिलता, निर्णायक की उग्रता, उपदेष्टा 
की गम्भीरता, एवं अनुसन्धित्यु की सी खोज-बीन की प्रवृति से बचे रहते है । 
पत्रकार की चेतना के समान वे हर बात को स्पष्ट करने का उद्द श्य लेकर 
भी नही चलते । उनका उद्देश्य होता है किसी भी विषय को उसी के माध्यम से 
स्पष्ट कर देना ! स्पष्ट ही वे व्याख्यात्मक शैली के उपस्थापक हैं। विषय 
से बाहर जाने, या उदाहरणों द्वारा समझाने की उनकी प्रवृत्ति नही । जास्त्रीय 
युक्तिजाल मे वे उलभते नही । शब्दरानि की सरलता के कारण अनावश्यक 
जटिलता वहां आती नही । अनुसन्धान योग्य विषयो को वे कम ही स्पर्श 
करते हैं। उनका उद्ृं ज्य किसी विषय-विज्येष को पाठक के सम्मुख उपस्थित 
कर देना भर होता है । उसकी हर वारीकी को समझाने या विश्लेषण करने 
का ठेका लेकर वे नही बढ़ते । विषय की इस सीमितता की प्रवत्ति ने उन्हें 
निवन्धकार' का एक पृथक्‌ व्यक्तित्त्व ही नही दिया है, बल्कि उन्हें वत्त मान 
युग में अनुकर्त्ताओं का एक वडा वर्ग भी दे दिया है । सत्येन्द्र, रामकुमार वर्मा, 
ग्ोपीवाथ तिवारी, चन्द्रवली पाण्डेय, गिरिजादतत शुक्ल 'गिरीश्ष', कन्हैयालाल 
खहल', जयनाथ नलिन, जिवकुमार मिश्र, भोलानाथ तिवारी, गणपतिचन्द्र, 
सुरेशचन्द्र गुप्त, आदि का नाम इसी वर्ग के अनुकर्ताओशों मे आता है । 
यथार्थयुग” मे उपरोक्त लेखक लिखते ही रहे हैं । किन्तु, व्यक्तित्त्व एवं 
शैली की नवीनता को लिये हुवे कुछ नवीन लेखकों का प्रदर्भाव भी हुवा है। 
इन लेखको को आयू की दृष्टि से व शैली की दृष्टि से भी 'ब्राधुनिक' समझना 
चाहिये। इनके उत्थान मे विविध साहित्यिक पत्रिकाओ ने योगदान दिया 
है । इन लेखको के कई वर्ग है । 
प्रथम वर्ग को हम प्रगतिशील लेखको का वर्ग कह सकते है । इनमें राम- 
विलास शर्मा, स्वर्गीय नलिनविलोचन शर्मा, प्रकाशचन्द्र ग्रप्त, जगदीश भ्रुप्त, 
शिवदानसिह चौहान, प्रभाकर माचवे, रागेय राघव, विश्वम्भरनाथ उपाध्याय, 
धर्मवीर भारती, आदि का नाम आदर के साथ लिया जा सकता है। 
'निवन्ध को, शुक्ल की ही भाँति, अपनी किम के 0 2 आप 
सा कस ? कहने का माध्यम बनाया है । 
जनंद्र, अज्ञेय, श्लौर इलाचन्द्र जौशी जैसे वीडिक-चेतना-प्रधान निवन्ध 
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को, अपने निवन्चों मे. स्पष्टतः वहन करते हुवे चले है । जैनेन्द्र में बौद्धिकता 
का आवरण सी है, किन्तु छायावाद की लाक्षणिक शैली भी! श्रज्ञेय से 
विद्वता भी है, गहराई भी है और निर्णायक की चेतना भी ! इलाचनछ जोशी 
में वक्‍तव्य-विषय के प्रति कुछ लगाव या मोह की भावना है, और उसकी सतर्क 
अभिव्यक्ति का जोश भी । तीनों का ध्येय निवन्‍्ध लिखना नही है| ऐसा 
उन्होंने किसी विभिष्ट बात &को कहने के लिये ही किया है । जैनेन्द्र ने अधिक 
निवन्ध लिखें है। दार्गनिक की प्रतिभा और साहित्यकार की लेखनी ने 
राजनीति, धर्म, सस्कृति, एवं साहित्य आदि सभी प्रमुख विषयों पर लेखनी 
चलाई है । 

इन वर्गों के अतिरिक्त सम्पूर्णानन्‍्द, रामधारी सिंह दिनकर, सेठ गोविन्ददास 
जैसे राजनीति-प्राण लेखको का भी एक बडा दल है, जिसके पास “राजनीति” 
के अतिरिक्त भी कहने को बहुत क्‌छ है । साहित्य एवं सस्क्ृति पर इन सभी 
ने श्रपनी मजी हुई लेखनी चलाई है | 'दिनकर' का व्यक्तित्त्व, अपनी सम्पूर्ण 
धघ्वन्यात्मकता के साथ, उनके निबन्धों में व्यक्त हुवा है । णेष दोवों लेखको के 
निबन्धों में गराम्भीय, चिन्तन एवं विद्वत्ता की छाप स्पष्ट हुई है । 

इसके अतिरिक्त निबन्धकारों की एक बडी श्रेणी बच जाती है, जिन्होंने 
यात्रा, सस्मरण, रेखाचित्र, हास्यात्मक-निवन्ध, आदि के रूप मे बहुत सी 
सामग्री प्रस्तुत की है। यह सभी सामग्री मननीय है। इनमे से अधिकांश का 
यथास्थान वर्णन हुवा है । हास्य-मिश्रित निबन्धों का व्यक्तित्व भी वर्तमान 
समय में पथक ही हो गया है। ससारचन्द, देवराज दिनेश” ज॑से श्रनेकों 
लेखक इस दिशा में सिद्धहस्त है । 

अनुसन्धान और जोधकाय की वढती के साथ-साथ निबन्ध-साहित्य का 
आाकार-प्रकार भी वढता जा रहा है। जयनाथ 'नलिन' के ववीनतम प्रकाशन 
“चिन्तन और कला' ने निबन्धों की चिर-सवीन सामथ्य को फिर से सामने ला 
दिया है। निबन्ध ही साहित्य की एकमात्र विधा है, जिसमें डाली पुरानी 
शराव हर बार नयी हो उठती है। और, नयी शराब अपनी मस्ती को कुछ 
श्रौर बढ़ा लेती है: यदि लेखक सद्गक्‍्त हो । 


पका५ पेहम+ कमल 


जीवनी 


हिन्दी मे जीवनी-लेखन की परम्परा नई नही है। निम्चय हीं जीवनी 
सम्बन्धी साहित्य पहलें भी लिखा जाता रहा है। फिर भी श्राज जिस रूप में 
जीवनियाँ लिखी जा रही है, वह ढग नया ही है। उस सम्बन्ध में पादचात्व 
लेखको का प्रभाव अधिकाशत: उत्तरदायी रहा है । 

एक बात हमे स्पप्ट समझ लेनी चाहिये । भारतीय लेखक ने, विज्येषकर 
संस्कृत साहित्य के लेखक ने, कभी भी किसी व्यक्ति-विद्येप की जीवनी को 
वर्तमान 'जीवनी' के रूप मे न लिखा था | यूँ, हमारे यहाँ महाकाव्यों, नाटकों, 
या काच्यों की श्रधिकांश परम्परा ही किसी न किसी यथार्थ जीवनी का आवार 
लेकर चली है| राम, कृष्ण, युधिष्ठिर, हनूमानू, महावीर जिन, बुद्ध, चन्द्रगृप्त 
मौर्य, चन्द्रसुप्त विक्रमादित्य, आदि की जीवनियाँ हमे इन्ही रूपो मे मिलती हैं । 
गद्यात्मक जीवनियो की दृष्टि से वाणभट्ट की हपं-चरित' अपने ढंग की अनूठी 
रचना हैं। परन्तु इस सब का वत्तंमान 'जीवनी' से स्पष्टतम अन्तर यह है कि 
इसमे कवि जीवन के यथा को भ्री कवि-दृष्टि से ही देखता और प्रस्तुत करता 
था । कहीं उससे भव्ति-भावना या श्रद्धा का पुट भी मिल गया, तो जीवनी में 
प्रधस्ति की मात्रा बढ जाती थीं। सच तो यह है कि कवि ने कभी भी जीवनी 
को साहित्य! या काव्य से भिन्‍त विधा न समका था, यद्यपि संस्कृत के जीवनी- 
लेखक की दुष्टि भी उतनी ही विग्ञाल व व्यापक रही थी | 

हिन्दी साहित्य का आरम्भ भी ऐसे जीवनी-परक काव्यो से ही हुवा । 
हिन्दी को यह परम्परा ज॑न चरित-काव्यों से मिली । किन्तु 'रासो्रस्थों मे 
कवित्व की मात्रा इतनी वढ़ गई कि जीवनी” का ऐतिहासिक पक्ष उसमे 
गुम-सा हो गया। कवि की प्रशसात्मक दृष्टि ने जीवन के विस्तार को ढक दिया । 

तब आाई मध्ययुग की जीवनियाँ ! इनमे दो प्रकार की जीवमनियाँ थी : 
एक और सन्‍्तो के चरित्र, और दूसरी ओर राजाओं के चरित्र ! सन्‍्ती के 
चरित्रो के भी दो वर्ग है। प्रथम वर्ग है उन पद्यात्मक जीवन-चरितो का, जिन्हें 
सम्प्रदाय-सम्पादक नन्तो की स्मृति को चिरस्थायी करने के लिये लिखा गया। 


शरद 
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जोचनी श्ध्श्‌ 


इस प्रकार के चरितों में सन्‍्तो के जीवन पर बहुत अधिक प्रलौकिकता का 
आरोप कर दिया गया | वे वहाँ 'मानव' की अपेक्षा 'अ्रवतार' दीखने लगते 
हैं। दूसरी जीवनियाँ किसी एक व्यवित विशेप की न होकर सम्रहात्मक है। 
इनमें अनेक सन्‍्तों का अरित्र कुछ गिने-चुने पद्मो में ही दे दिया गया है। 
इसमें सन्‍्त के जीवन का साकेतिक परिचय मात्र ही आ पाता है, अधिक नही । 
कई बार इन पद्चों में भी भगवद्धवित का माहात्म्य प्रदर्णित करने के लिये 
अतिरजना से कास लिया जाता है। पहली कोटि के चरितो में 'मूल गोसाई 
चरित', एवं कबीरदास व गोरखनाथ आदि की सम्प्रदायानुकूल जीवनियाँ सम्मि- 
सित होती है । दूसरी कोटि की रचनाग्रो मे “भक्तमाल”, “चौरासी वेष्णवन 
की वार्ता”, “दो सौ वावन दंष्णवन ही वार्ता ग्रादि समवेत होती हैं । इनके 
अ्रतिरिक्‍्त राज-प्रदस्तिपरक जीवनियो के लेखक प्राय, लौकिक-भावापन 
रीति-कवि रहे है। उन्होने श्पने स्वामी के प्रसाद-लाभ के हेतु ऐसी जीवनियों 
को लिखा ) श्राचार्य केशव से लेकर प्राय परवर्त्ती श्रधिकाश रीति कवियों ने 
ऐसी प्रश्मस्ति-परक रचनायें लिखी है। 
आधुनिक जीवनी की श्रीगणेश भारतेन्दु के तद्विपयक लेखों से होता है । 
किन्तु इस प्रकार के जीवनी-लेखन को स्थायिता मिली मिश्रवन्धुओं के प्रयत्न 
से, जिन्होंने सबसे पूर्व 'हिन्दी-तवरत्न' लिखकर इस अभाव को पूरा किया। 
भारतेन्दु शौर उनके साथियों मे से श्रमेको के जीवनी-प्रक व्यग्यात्मक लेखो 
का महत्त्व कम न ग्रका जाना चाहिये। इसके बाद तो बाबू श्यामसुन्दरदास, 
महावीरप्रसाद विविदी, श्रादि ने प्रत्यक्ष परिचय वाली यथार्थवादी जीवनियाँ 
लिखनी श्रारम्भ की । इस प्रकार की जीवनियाँ प्राचीन महापुरुषों, सन्‍्तो, 
कवियों, प्रसिद्ध राजाओं, श्रादि सभी की लिखी गई । परन्तु इन जीवनियो को 
कवियों के जीवन का इतिहास मात्र कहा जा सकता है। जीवनी" के विषय मे 
यह स्मत्तंव्य है कि उसे यदि साहित्यिक-विधाओं के अन्तगंत लाता है, तो उसके 
उपस्थापन में साहित्यिक-श्रभिव्यक्ति नितान्त आवश्यक है। केवल तथ्यों के 
संग्रहमात्र से वह जीवनी न बन जायेगी । 
जीवनी भौर इतिहास मे यह अन्तर है कि जीवनी हमे किसी व्यक्ति के 
जीवन के उच पक्षों से परिचित कराती है, जिन्हे इतिहास छूता भी नही । ये 
पक्ष व्यक्तिगत भी हो सकते है, समष्टिगत भी । किन्तु, इनके बिना किसी 
व्यक्ति का 'जीवन' अधूरा है । इन्हे जाने बिना श्रोता या पाठक उस व्यक्ति 
'के मिकट सम्पर्क से अपने को अनुभव नही कर सकता। जीवन के इन 
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२३६ हिन्दी का श्राधुनिक साहित्य 


रहस्योद्धाटक तथ्यों का निकटता व सहानुभूति के साथ चित्रण ही जीवनी" 
की श्रेष्ठा की परख बनता है | 

जीवनी रेखाधित्र से भी भिन्‍न है, और सस्मरण से भी । 'रिखाचित्र' 
हमे अ्रधिकागत: व्यक्ति के बहिरंग से परिचय कराता है | फिर, उसमे विस्तार 
की अपेक्षा बिखरे सृत्रो' के द्वारा ही सव कुछ कह दिया जाता है। वह अधिक 
लाक्षणिक होता है । संस्मरण' एकागी होता है। उसमे लेखक का 'निजीपन' 
प्रधान रहता है। व्यक्ति-जीवन के जिन श्रण्ञों से लेखक अत्यधिक प्रभावित 
रहा हो, 'सस्मरण' में वह केवल उन्हे ही गृहीत करता है । 

किन्तु जीवनी” इन सबसे भिन्‍न है। वह केवल व्यौरेवार वर्णन भी नहीं 
है । उसमे केवल सूत्रात्मक कथा-सकेतो का समावेश भी नही है । न ही उसमें 
लेखक के निजी व्यक्तित्व एव उसकी निजी अनुभूति को प्रत्यक्ष में थ्राने की 
खुली छूठ है। जीवनी है : जीवनी का साहित्यिक उपस्थापन, जिससें तिथि- 
क्रममय इतिहास की श्रपेक्षा किसी व्यक्तित्व का अन्तरंग और बहिरंग अपने 
सम्पुर्णो परिपाइर्व में चित्रित हो उठे । लेखक अनुभव करे कवि वह किसी परि- 
'चित जीवन का विदलेपर कर रहा है, श्रौर पाठक श्रतुभव करे कि वह किसी 
तदस्थ-चित्रस्य का पर्यालोचन कर रहा है । 

इस प्रकार का जीवनी साहित्य निए्चय ही हिन्दी मे कम है । आज हिन्दी 
के जीवनी-साहित्य का भण्डार अखूट भर जाने पर भी उसमें लेखक द्वारो 
तटस्थ रहकर सहानुभूति और समानुभति द्वारा जीवन की प्रत्यक्ष उप- 


स्थापिका जीवनियाँ कम ही लिखी गई दीखती हैं। इस दृष्टि से जिन गुने-चुने 


लेखकों के नाम लिये जा सकते हैं, उनमे रामनाथलाल 'सुमन', सत्यदेव 
'विद्यालकार, इन्द्र 


न्द्र विद्यावाचस्पति, राहुल संक्त्ययान, आदि का नाम प्रमुख 
रूप मे लिया जा सकता है। रामनाथलाल सुमन द्वारा लिखित हमारे राष्ट्र 
निर्माता' को बहुत दिनो तक हिन्दी का एकमात्र आदश्-जीवनी ग्रन्य कहलाने 
का अधिकार रहा है। परन्तु इसमे लघु-जीवनियाँ संकलित थी। बाद में 
उन्होने स्वतन्त्र जीवनिया भी लिखी | इन्द्र विद्यावाचस्ति द्वारा स्वामी दयाननन्‍्द, 
वीर गरीवाल्डो, स्वामी श्रद्धानन्द, आदि की जीवनियाँ तटस्थतामय सहानुभूति 
के द्वारा भस्तुत की गई | 'मेरे पिता' के रूप मे अपने जनक स्वामी श्रद्धानन्द 
की जीवनी प्रस्तुत करते हुवे उन्होंने एक कठिन उत्तरदायित्व का निर्वाह किया 
है । उनकी णैली आदर्ण जीवनी की रही है । 'राष्ट्रवादी दयानन्द' और स्वामी 
श्रद्धानन्द' के यजस्वी लैंखक सत्यदेव विद्यालंकर ने बाद में चलकर राजा 


जीवनी २१७ 


महेन््रप्रताप, आदि देशभवकतो की जीवनियाँ भी लिखी । उनकी शैली मे प्रवाह 
एवं ओज दोनो ही मिलते हैं। राहुल जी की लेखनी सभी क्षेत्रों मे चली है । 
'स्तालिन, 'लिनिन', आदि कम्यूनिस्ट नेताओं की जीवनी को उन्होंने, एक 
कम्यूनिस्ट प्रशसक की भाँति ने लिखकर, साहित्यकार की भाँति लिखा 
है। स््रय॑ उमी विचारधारा के होने के कारण कुछ न कुछ व्याधात उनकी 
तठस्थता में आना अवश्ग्म्भावी था । लेखक के भी शताधिक जीवनी-परक 
लेख, एवं आचार्य कृपलानी' नामक पुस्तिका इसी दिशा में स्थान पा चुके है । 

इनके अ्रतिरिक्त क्षेमचस््र सुमन, भ्रानन्द प्रकाश जैन, सुखदेव, उमेशमिश्र, 
अयोध्याप्रमाद, सत्यकाम विद्यालंकार, प्रागनाथ, विश्वनाथ, आदि द्वारा लिखित 
सैकडों जीवनियां श्रव तक प्रकाश में आ चुकी हैं। कुछ उपदेश-प्रवान 
जीवनियाँ भी सामने आई है'। इनमें से अधिकराश का ध्येय मध्यम श्रेणी के 
पाठकों या नव-साक्षरों के लिये उपादेय सामग्री प्रस्तुत करना है। जीवनी के 
मामिक तथ्यों के उद्घाटन में जाने का लेखकों को कम अवकाश रहा है । 

एक और वर्ग हिन्दी के जीवनी-साहित्य का है--श्रनूदित जींवनिययाँ ! 
पिछले कुछ वर्षों में मराठी, वगला, अग्नेजी, फ्रैञच आदि देशी-विदेशी भाषाश्रो 
से अनेकों जीवनियाँ अश्रनृदित होकर हिन्दी मे आई है। उन सबसे हिन्दी साहित्य 
को निश्चय ही समृद्धि मिली है। इनमे प्राय. महात्मा गाँधी, जवाहरनाल 
नेहरू, आदि वर्तमान नेताओों की जीवन-गाथाओ पर ही अधिक वल दिया गया 
हैं। इधर हिन्दी के साहित्यकारों के परिचयात्मक ग्रन्थ भी प्रकाश में आ रहे 
हैं । इनमें जीवनी-तत्व कम और साहित्यिक-विवेचन अधिक रहता है । 

निइचय ही अभी इस क्षेत्र मे प्रगति की पर्याप्त सम्भावनाये हैं । 


आत्यकथा 


किसी भी लेखक को वास्तविक कसौटी 'श्रात्मकथा' है। दुर्भाग्य से भारत 
के प्राचीन साहित्य में यह परम्परा अविज्ञात ही रही है। हमारे यहाँ लेखक 
ने कभी भी अपने वक्ष परिचय के अतिरिक्त अपने वियय मे अधिक नही कहा | 
बाणभट्ट के 'हप॑चरित' के प्रथम तीन उच्छवासों में आये आात्मकथात्मक प्रसंग 
के अतिरिक्त सम्पूर्ण प्राचीन भारतीय साहित्य मे वैसा एक भी प्रयास नही 
दिखाई देता । इसका श्रर्थ यह नही कि लेखकगण इस विधा से अपरिचित थे । 
सत्य यह है कि वे इसे एक आत्म-विज्ञापन-मात्र समझते थे । उनकी दृष्टि मे 
इस प्रकार के आत्म-विज्ञापन से अधिक घृणित कार्य साहित्यकार के लिये 
दूसरा न था । इसके विपरीत भारतीय साहित्यकार नम्नतावश अपने को तुच्छ 
बताकर ही चलता रहा है। वहुत हुवा तो अपनी पटुता का सकेत भर दे 
दिया । ऐसा प्राय” नाटकादि मे लेखक के रूप मे अपना साकेतिक परिचय देते 
हुवे हुवा है । 
सत्य यह भी है कि भारतीय कलाकार जानता था कि आत्मकथा” कहते 
के लिये आत्म-गर्हा को सहने की जो श्रपारणक्ति एवं असीम आत्मिक वल 
चाहिये, वह हर लेखक मे सम्भव नही | जीवनी और आत्मकथा मे केवल यही 
अन्तर नही है कि 'जीवनी' दूसरे व्यक्ति द्वारा लिखी जाती है, और 'आत्म- 
कथा स्वय अपने द्वारा लिखी जाती है । उन दोनों में सबसे बडा अन्तर यह 
है कि जीवनी लेखक अपने ध्येय के सब पहलुवो से उस पृर्णता के साथ परिचित 
नहीं होता, जितना आात्मकथा-लेखक | यही से आत्मकथा-लेखक का महत्त्व 
नूचित होता है । उसे अपने जीवन के ग्रुण-दोषो से साक्षात परिचय ही नहीं 
होता, वल्कि उनकी अन्तहित सत्यता का भी ज्ञान होता है । | परन्तु उस सब 
को 00 तटस्थ-हूप मे प्रस्तुत करने की सामर्थ्य॑ सर्व-सुलम नही होती । 
सस्छत साहित्य में वाण ही एकमात्र ऐसा साहस व बल-सम्पन्त लेखक है, जिसने 
अपनी लघुतर आत्मकथा मे अपनी विक्ृतियों को भी स्पष्टत, उदघाटित करने 
में मकोच नही क्या है । है 
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हिन्दी मे यहु विधा बहुत आधुनिक है। फिर भी इतिहासात्मक आत्म- 
कथा के रूप में हमे सम्प्रति सर्वप्रथम क्ति स्वामी दयानन्द द्वारा लिखित, 
कुछ पृष्ठो के, 'आत्मचरित' के रूप मे मिलती है। इस के वाद भारतेन्दु द्वारा 
लिखे आत्मकथात्मक संस्मेरण मिलते है । इनमे से भारतेन्दु के सस्मरण अ्रधिक 
साहित्यिक है। तव महावीरप्रसाद द्विवेदी, बाबू व्यामसुन्दरदास आदि के 
लिखित सस्मरणों का स्थान श्राता है। यहाँ यह स्मत्तंव्य है कि 'संस्मरण' मे 
श्रात्म-परिचय की अपेक्षा अपने परिवेश का परिचय अधिक रहता है । किन्तु 
थआत्मकथा' में व्यक्ति कों अपना अन्तः-निरीक्षण करना होता है। इस प्रकार 
की आत्मकथा का सर्वप्रथम उदाहरण हमारे सामने स्वामी श्रद्धानन्द द्वारा 
लिखित 'कल्याणमार्ग का पथिक' आता है । इसमे गरुण-दोप विवेचन के प्रति 
लेखक ने तटस्थता से कार्य लिया है। 
दक्षिण अफ्रीका से लौटने के वाद स्वामी भवानी दयाल सन्यासी ने, तथा 
उमसे पू$्व श्रमरीका से लौठे श्री सत्यदेवु परिव्राजक ने, अप्रनी-अपनी श्रात्म- 
कंथायें लिखी | दोनो की शैली रोचक थी । दोनो मे ही राजनीति और समाज के 
चित्रण को प्रमुखता मिली है । दोनो ने ही बात्रात्मक उल्लेख किये है । राहुल 
जी के इस प्रकार के लेख और निवन्ध आत्मकथा” का रूप धारण नही कर 
पाये । वियोगी हरि एवं हरिभाऊ उपाध्याय ने अपने जीवनों का तठस्थ पर्या- 
लोचन प्रस्तुत किया । | 
हिन्दी के श्रात्मकथा-साहित्य पर प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में अग्नेजी मे 
लिखित जिन दो आत्मकथाओं से सर्वाधिक प्रभाव पडा है, वे है महात्मा 
गाँधी एवं जवाहरलाल नेहरू की आत्मकथायें । दोनो का हिन्दी अनुवाद होने 
पर हिन्दी-साहित्य समृद्ध ही नही हुवा, बल्कि,भारतीय लेखक के संम्मुख 
ग्रात्मकंथा लिखने की दो शैलिया स्पष्ट हो गई । एक ओर गाँधी जी की गली 
है, जिस मे समाज के परिपादर्व के बीच भी उनका व्यक्ति! प्रधान रहा है । 
वे अपने ग्रणों के अतिरिक्त अपने दोषो के उद्घाटन के प्रति भी अत्यन्त सतके 
एवं सावधान रहे है। दूसरी ओर, जवाहरलाल नेहरू अपने परिपाब्वें मे 
इतना खो गये हैं, कि कई बार उनका व्यक्ति ढूँढें भी नही मिलता । अपने व 
अपने पारिवारिक जनो के दोपो के प्रति भी मे इतने सचेत नही रहे हैं । ऐसा 
जान-वूककर नही हुवा है। परिपाइव को पूरी तरह चित्रण करने की व्यग्रता - 
में ही ऐसा हो गया है । फिर भी भावावेश् के क्षणो को, एक चतुर लेखक की 
भाँति, चुनते व व्यक्त करने मे वे अधिक सफल रहे है । उत्तकी चित्रण-सामर्थ्य 


हे 
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भी श्राइ्वर्यंजनक है। डा० राजेद्धप्रसाद की 'मेरी श्रात्मकथा' को भी हिन्दी 
में प्रत्यधिक सम्मान मिला है । 

हिन्दी-लेखको मे बाबू ग्रनावराय की 'जीवन की असफलतारयें' अधिक लोक- 
प्रिय हुई हैं । बाबू जी अपने सरल व्यक्तित्व की भाति अपने जीवन की अभि- 
व्यक्ति मे भी सरल व निष्पक्ष रहे है। देवेन्द्र सत्यार्थी तथा श्रन्य कुछ लेखकों 
के नाम भी इस विषय में स्म्रणीय है ! 

एक श्रनोश्चा प्रयास डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस क्षेत्र मे किया है, 
बाणभटद्ट की झात्मकथा' लिखकर | 'हंचरित' के पहले तीन अंको मे हर ने 
अपना आत्म-चरित जिस शैली मे प्रस्तुत किया है, उसी शौली मे उसके आत्म- 
चरित को हिन्दी मे प्रस्तुत करने और अ्रवशिष्ट अ्रंश को पुरा करने का भार 
हिवेदी जी ने अपने ऊपर लिया। यही एकमात्र ऐसी श्रात्मकथा है जो किसी 
दूसरे व्यक्ति ने किसी दूसरे के लिये लिखी है। परन्तु इसमे भी मौलिकता का 
सा स्वाद आ गया है। 

इन्द्र विद्यादाचस्पति एवं सत्यदेव विद्यालकार के संस्मरणात्मक लेखों को 
आत्मकथा” की कोटि मे लेना उचित नही । उनमें 'संस्मरणो पर ही अधिक 
वल है। आत्म-जीवनी का निष्पक्ष विवेचन वहाँ नही हो पाया है। श्रव तो 
श्रात्मकथा लिखने की बाढ सी था गई है । हर राजनैतिक नेता अपनी आ्रात्मकथा 
छपवाने लगा है । 

शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से लिखे गये आत्मकथात्मक प्रयासों मे रघवीरसिंह 
के शेष स्मृति , एव महादेवी वर्मा के अतीत के चलचित्र' एवं “शूखला की 
कडियाँ, भ्रादि को भी अन्‍न्तगू हीत नही किया जा सकता, क्योकि उनमें 
व्यक्तित्व का विवेचल कम और परिपारव का वर्णन भ्रधिक है। उन्हे सस्मरण 
कहना ही अधिक उचित है । नवीनतम प्रयासों में सेठ गोविन्ददास की कृतियाँ 
मुख्य है । 

हिन्दी में इस विधा के पनपने की श्राशा की जानी चाहिये । 


देनिकी लेखन 


'दंनिकी' या डायरी” का लेखन बडे लोगों का एक ग्रुण माना जाता।है । 
जीवन की अत्यधिक व्यस्तताशो मे से समय निकालकर जीवन पर विचार बच 
उसके विश्लेषण का यत्व करना स्वयं अपने लिये श्रत्यन्त लाभप्रद होता है। 
बड़े-बड़े नेताओों ने जीवन की घटनाओं का ऐसा ऋ्रमबद्ध इतिहास प्रायः ही 
अपने पास रख छोडा है । ऐसे साहित्य के अ्रचानक प्रकाश में आने से वउस 
व्यक्तित्व की आानन्‍्तरिकता पर एक नया प्रकाश पड़ता है। इस प्रकार के 
साहित्य से जहाँ हमे अनेक घटनाओो के सम्बन्ध में फैली आ्रान्तियों की असत्यता 
या सत्यता का परिचय होता है, वहाँ हम लेखक के व्यत्रित जीवन' एवं उसकी 
विचारधारा के निकटतम सम्पर्क में आ सकते हैं। 

किन्तु श्राजकल साहित्यिक-डायरी के नाम पर बनावटी डायरियों का लिखा 
जाना भी आरम्भ हो गया है | स्वभावत., ऐसी 'डायरियाँ' व्यक्ति, घटना घटने 
की प्रतिक्रिया के क्षण मे न लिखकर, पर्याप्त बाद मे लिखता है, जिसका 
परिणाम होता है कि वेयक्तिक अनुभूति और आनन्‍्तरिकता का उसमे अ्रभाव 
ही जाता है । जब तक व्यक्ति स्वय किसी विशिष्ट प्रभाव मे झ्राकर कुछ न 
लिखे, उसके लेखन में ऐसी कृत्रिमता का समावेश हो जाना स्वाभाविक है । यही 
कारण है कि नरदेव शास्त्री, धतश्यामदास बिडला, आदि द्वारा लिखित दैनिकी- 
साहित्य जैसी श्रात्मीयता, वारीकी व आन्‍्तरिकता अन्यत्र नहीं पाई जाती । 
डायरी या द॑निकी 'सस्मरण” से सर्वेथा भिन्‍न है उसमे घटना का अकन भी 
होता है, और अपनी प्रतिक्रिया भी; किन्तु विस्तार का वहाँ अभाव रहता: 
है। सूक्ष्म से सूक्ष्म बात को विस्तृत रूप मे प्रस्तुत करने की अपेक्षा, विस्तृत से 
विस्तृत बात को संक्षिप्ततम रूप में प्रस्तुत करने में ही लेखक का गौरव माना; 
जाता है । उपयु क्‍त दोनो लेखक इस दृष्टि से कुशल है । - 

हिन्दी मे इस साहित्य का श्री गणेश करने का गौरव नरदेव शास्त्री को 
ही प्राप्त है। किन्तु उनसे पूर्व टालस्टाय की 'डायरी” का हिन्दी अनुवाद 
प्रकाशित हो चुका था। उसके बाद भी विभाषीय द॑निकी-साहित्य मे से महादेव, 
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२४२ हिन्दी का आधुनिक साहित्य 


भाई की ग्रुजराती दैनिकी, एवं एलेव कैम्पवेल की अंग्रेजी में लिखित डायरी के 
अनुवाद भी अधिक लोकप्रिय हुवे हैं। 'रावी' की बुकसेलर की डायरी साहित्यिक 
कोटि की रचना है । उससे एक जीवन का क्रम-बद्ध उत्थान-पतनमय वर्णन है। 
छेसी प्रक्रि।] देनिकी-लेखन की मूल घारणा के विपरीत जा पडती है । 
दतिकी' में दैनिक-घटनाओ के प्रति प्रतिक्रिया व्यक्त रहती है। दैनिक घटनायें 
निव्चित नहीं कि एक ही दिशा में घट | उनमे विविधता का समावेश रहता है । 
उनकी विखरी-विखरी सन्तियोजना मे भी कुछ न कुछ बिखरा-विखरापन होना 
ही चाहिये । इस दृष्टि से कृत्रिम एवं साहित्यिक प्रयास होते हुवे भी इलाचनद्र 
जोणी की 'मेरी डायरी के नीरस पृष्ठ! अधिक सटीक उत्तरती है । 

श्रीमती सुशीला नायर की गाँधी जी के सम्बन्ध में, तथा निर्मला देशपाण्ड 
एवं दामोदरदास मूं दड़ा की विनोबा जी की पद यात्रा के सम्त्रन्ध में लिखी 
यई डायरियो में अपने अनुभवों की अपेक्षा, वर्णनात्मक शैली मे तथ्यांकनमात्र 
ही दिया गया है । 

डा० घर्मवीर भारती, कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, जगदीज गुप्त, आदि ने 
भी इस दिया में अपता योगदान दिया है। 

इस डायरी-शली का उपयोग कही-कही कहानियो में भी हुवा है । 

पर, अभी यह सब प्रायोगिक अवस्था में है । 


संस्मरण 


सस्मरण भो हिन्दी-ग्य-साहित्य की एक नवीन विधा है। 'जीवनी”' व 
त्रात्मकथा' से इसका अन्तर स्पष्ट समझ लेना आवश्यक है। इसमे व्यक्ति 
विच्वार या स्मरण की मुद्रा मे तो रहता है, किन्तु उसका वर्ण्य आ्रात्म या 
अन्य विशिष्ट जीवन न होंकर विशिष्ट घटना या विभिष्ट प्रभाव होते है । 
आत्मकथा' में व्यक्त श्रात्मनिष्ठ होकर विश्व पर दृष्टि डालता है। जीवनी” 
में बहु तटस्थ हो कर अन्य जीवन के परीक्षण में जुटता हैं। किन्तु संस्मरण 
में वहू श्रात्मनिष्ठ होकर भी किसी ऐसी घटना या विशिष्ट प्रभाव के 
चिन्तन मे प्रवृत्त होता है, जिससे वह स्वय सम्बद्ध अवश्य रहता है, परन्तु 
फिर भी जो नितान्त निजी नही है । 'सस्मरण' में घटना या प्रभाव के विव- 
रण की पूर्णता व आन्तरिकता अपेक्षित होती है। लेखक की पर्यवेक्षण और 
पर्यालोचन शवित की परीक्षा उससे सम्भव हो पाती हैं। 'सस्मरण' आत्म- 
कथा या जीवनी का अगर बनकर श्रा सकता है, पर वह उन दोचो का स्थान 
नही ले सकता ) 

इस प्रकार के संस्मरण यात्रा सम्बन्धी भी हो सकते है, विशिष्ट घटना 
था प्रभाव सम्बन्धी भी। ये सस्मरण विशिष्ट क्षण-चेतना से श्राविष्ट भी हो 
सकते है, और सामान्य वर्णन मात्र भी । शिकार, भ्रमण, या इसी प्रकार की 
अन्य वृत्तियों के 'सस्मरण” भी लिखें जाते है । परन्तु, श्राधुनिकतम प्रवृत्ति के 
अनुरूप सस्मरण भी, कहानी के सदुश ही, क्षण-चित्रण की पूर्णता अपेक्षित 
रखता है | लेखक किसी विशिष्ट क्षण को परिपाश्व की पूर्णता मे चित्रण 
करने मे जितना ही सफल हो पाता है, उसका 'संस्मरण' उतना ही ग्राह्म हो 
जाता है । परत्तु, इससे पहले के सस्मरणों मे “वक्तव्य की पूर्णता' पर अधिक 
ब्यान दिया जाता रहा है । 

दैनिकी -लेखन से भी यह 'संस्मरण' भिन्‍न है | दैनिकी' मे व्यवित किसी 
विशिष्ट घटना के प्रति अपनी प्रतिक्रिया, अपनी सूचना भर के लिये, व्यक्त 
करता है। वहाँ न तो पूर्णता' का ध्यान रहता है, न ही भूमिका का । 
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र्‌डंड द हिन्दी का झाधुनिक साहित्य 


'रिपोर्ताजञ या 'सूचनांकन' से भी यह इस दृष्टि से भिन्‍न है कि उनमे 
लेखक का व्यवितत्व उतना श्रधिक सनिहित नही रहता । 

सौभाग्य से हिन्दी मे ऐसा साहित्य पर्याप्त मात्रा में प्राप्त है। इस क्षेत्र 
को सर्वाधिक योग स्वामी सत्यदेव परिन्राजक, वनारतीदास चतुर्वेदी, राहुल 
साक्ृत्यायन, एवं श्रीराम जर्मा की ओर से मिला। यद्य॒वि श्रन्य अनेक 
लेखकों ने भी इस दिशा में प्रयास किया है, फिर भी जो महत्त्व इन लेखकों 
को मिला है, वह अ्रन्यों को नहीं मिल पाया है। स्वामी सत्यदेव परिब्नाजक के 
सस्मरण अमरीका तथा अन्य यात्राओ के सम्बन्ध में हैं। वनारसीदास चतुर्वेदी 
के सस्मरण साहित्यिकारो एवं नेताग्रो के सम्बन्ध में है। राहुल साकृत्यायन 
को भी यात्रात्मक वृत्त लिखने मे कोशन प्राप्त है। श्रीराम शर्मा के संस्मरण 
'शिकारो' के सम्बन्ध मे है । कभी वे इस क्षोत्र के एकाकी महारथी थे ॥ 

महादेवी वर्मा की अतीत के चलचित्र', स्मृति की रेखायें', एवं लयृंखना 
की कडियाँ” इसी वर्ग मे अ्रन्तग हीत होगी । उनमे कद्गी-कही रेखाचित्र बहुत 
ही सुन्दर बन पडे है, किन्तु अन्ततः वे है संस्मरण ही | साहित्यिक लाक्षणिकता 
उनका मुख्य लक्षण है । 

हेमचन्द्र जोशी की 'फ्रास यात्रा और सस्मरण' को अधिक प्रसिद्धि मिली 
हैं। उसमे साहित्यिकता की पुट भी पर्याप्त है। श्रीनारायण चतुर्वेदी के 
संस्मरण विनोद की दृष्टि से अधिक उत्कृष्ट माने गये है। पद्मसिह बर्माँ 
को भी इस दृष्टि से प्रसिद्धि प्राप्त थी। उनकी व्यग्यात्मक और मुहावरेदार 
शैली श्रत्यधिक रोचक भौर आकर्षक मानी जाती थी। राजेन्रलाल 'हाण्डा 
का दिल्ली मे दस वर्ष, एवं राधिकारमण प्रसाद सिंह के श्रनेक संस्मरणात्मक * 
प्रंथ इसी क्षेत्र की श्रन्य प्रतिमा-पूर्ण रचनायें हैं। शिकार-सम्वन्धी सस्मरणों 
में विराज, हरिवञ् वेदालंकार, एवं विधानिधि सिद्धान्तालकार के नाम अग्र- 


गण्य है । इनके अतिरिक्त सत्यदेव विद्यालकार, इन्द्र विद्यावाचस्पति, राम- 


गोपाल चतुर्वेदी, भगवतग रण उपाध्याय, आनन्द जैन, एवं प्रभाकर माचवे के 
संस्मरण समय-समय पर प्रकाशित होते रहे हैं । 


पर, एक कमी अभ्रव॒ तक भी अ्रखरती है कि इन सवमे क्षण-चित्रण की वह 
सामर्थ्य पूर्ण प्रौदत्ता तक नही पहुँच सकी है, जिसके बिना अ।धुनिक सस्मरण 
अछघूरा है। इसके लिये लेखक की कल्पनाशक्ति व स्मृतिशक्ति दोनों की 
श्रत्यविक उर्वरता एवं सम्पन्तता आरवध्यक है । अभिव्यक्ति मे सामथ्यं तो होनी 
ही चाहिये। 


बह 


रेखाचिन्न 


रेखाचित्रों की परम्परा को दण्डी और बाण की संस्क्ृत रचनाश्रो तथा 
भक्ति एवं रीति के अनेक साहित्यकारों की कला-कृतियो मे यत्र-तव विकीर्णं 
पाया जा सकता है। चित्रमयता' रेखा-चित्रो की ऐसी विशेषता हैं, जिसके 
विना यह संज्ञा ही सार्थक नही कहला सकती । रेखाचित्र का लेखक चित्रकार 
से भी अधिक सूक्ष्म चेतता का धनी होना चाहिये। उसकी रचना सच्चे श्र्थों मे 
कुछ विकीर्ण रेखाओ्नो के श्रकन पर निर्भर करती है । उसकी दृष्टि से सनिवेश 
योग्य एक दो रेखाये चकी नहीं, कि उसका चित्र अपूर्ण बन जायेगा । रगो के 
चयन की अपेक्षा उसका कमाल उन बिखरी रेखाओं के ठीक से प्रत्यंकन मे है । 

तो, क्या 'रेखा-चित्र' केवल बाह्य परिवेश से ही सम्बन्ध रखते है ” नही, 
उनका सम्बन्ध रेखाओं द्वारा चित्र बनाने वाले चित्रकार की भाँति एक 
सजीव व्यक्तित्वमय मूत्ति सम्मुख उपस्थित कर देने से है। स्मरण रखें कि 
व्यक्तित्व” के बिना कोई भी साहित्यिक चित्र अपूर्ण और अग्राह्मय रहता 
है । व्यक्तित्व उन रेखाओं में से ही उभरता हुवा समाने आना चाहिये । 
उसका सा्ाननवेण अलग से नही होना चाहिये । अन्यथा उसे 'रेखाचित्र' कहना 
अनुचित होगा 

हन्दी मे एसे रेखाचित्र सर्वप्रथम पद्मसिह शर्मा एव श्रीराम शर्मा ने लिखे। 
श्रीराम शर्मा की 'बोलती प्रतिमा' ऐसे ही चित्रों का संग्रह है । बनारसीदास 
चतुर्वेदी के 'रेखाचित्र और संस्मरण' ने साहित्य-जगत्‌ में उनका स्थान अक्षुण्ण 
कर दिया है । 

इस पुराने टीले के साथ अनेक नये कलाकारों भी ने इस दिल्ला मे कार्य 
किया है। प्रकाश चन्द्र ग्रुप्त की पुरानी स्मृतियाँ और नये स्केच” तथा 'रेखा- 
चित्र' इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर को 'भूले हुवे 
चेहरे! भी इस विषयक सुन्दर रचना है। इस दृष्टि से देवेन्द्र सत्यार्थी का 
नाम मूर्धन्य है । उनकी 'रेखाये बोल उठी” सचमुच जीवन्त 'रेखाचित्रो” से 
परिचय कराती है । 


र४र 


२४६ हिन्दी का श्राघुनिक साहित्व 


प्रतीकात्मक रेखाचित्रकारों मे निराता, रामवृक्ष वेनीपुरी, एव माखन- 
लाल चतुर्वेदी के नाम सादर लिये जा सकते हैं। निराला की यह चित्रमयता 
उनकी झ्ारम्मिक कविताओ्रो मे भी देखी जा सकती है। 'कल्ली भाटा और 
चतुरी चमार' में वे सफल चित्रकार की भाँति उभरे हैं । बेनीपुरी की "गेहूँ 
श्र गुलाब, तथा “चतुर्वेदी' के निवन्ध-गत श्रनेक चित्र इसी अनेक प्रकार 
के हैं । 

हादेवी वर्मा ने अपने तीनो सस्मरणात्मक सग्रहों मे अनेक ऐसे रेखाचित्र 

प्रस्तुत किये है, जो केवल सजीवता मे ही अप्रतिम नही है, वल्कि साहित्यिक, 
दृष्टि से भी उनका स्थान मूध॑न्य है। हे 

व्यग्यात्मक रेखाचित्रों में ह॒पंदेव मालवीय, एवं समस्या-चित्रो मे 
राहुल जी का स्थान मूर्धन्य हैं। इनके अतिरिक्त अपने साहित्य मे स्थान- 
स्थान पर रेखाचित्रों का आश्रय लेने वालो मे विष्णु प्रभाकर, उदय शंकर 
भट्ट, देवराज दिनेश, महावीर अधिकारी, उपेचद्रनाथ 'अश्क', 'कपिल', | 
आदि के नाम सादर लिये जा सकते है। 'कपिल' की कुछ कहानियाँ रेखा- 
चित्रों पर ही आधारित हैं । फणीब्वर नाथ रेणु! ने कहानियो के साथ इस 
क्षेत्र मे भी अधिक ख्याति पाई है । 

इस कला की पूर्णता साहित्य की हर विधा के लिये आ्रावध्यक है । जीवनी, 
कहानी, कविता, आदि मे सवंत्र इस प्रकार की सजगता से ही सप्राण चित्रो का 
सृजन सम्भव हो पाता है । परन्तु इसके लिग्रे 


लेखक में अनुभूति एवं सर्वग्राहिता 
की वृत्ति होनी आवश्यक है । इसके साथ ही उसे शब्द-चयन में भी श्रत्यन्त 
सिद्ध-हस्त होना चाहिये । 


अप्यल समालुयाु 


समाचार-पत्र-सग्पादत्त मे इण्टरव्यू” का अत्यधिक महत्त्व है। किसी भी 
विपय पर व्यक्ति के विचार जानने का सीधा तरीका है, प्रत्यक्ष-समीक्षण' । 
इससे व्यक्ति के अन्त्मावेस का निरीक्षण शीघ्र ही हो जाता है। इसका 
बाहरी चरित्राकन से सीधा सम्बन्ध नही है। सस्मरण में वाहरी-जीवन' की 
भांकी अधिक रहती है | इस दृष्टि से यह उससे भिन्‍न है। आजकल इसे भी 
साहित्यिक विधा के रूप मे प्रिणत कर दिया गया है। कात्पन्तिक 'इण्टरव्यू! 
या 'समीक्षण' भी लिखे जाने लगे है । इस प्रकार के इण्टरव्यू” मृत व्यक्तियों 
के सम्बन्ध में भी प्रकाशित किये जा रहे हैं। इसमे लेखक का अपना 
व्यक्तित्व अप्रत्यक्ष रूप में ही फभलकता है । पर यह कहना भ्रामक है कि, 'उसके 
व्यवितत्त्व का कोई महत्त्व नही होता! । प्रश्नकर्त्ता के रूप में इण्टरव्यू करने वाले 
का ही दायित्व होता है, समीक्षयमाण व्यक्ति के श्रन्तमनिस की भाकी लेने 
का ! अतः लेखक की सतर्कता, प्रौढ्ता, एवं सूक्ष्मग्राहिणी शक्ति का भी परि- 
चय उसी में श्रन्तहित रहता है । 

इस दिश्ञा में डा० प्मतिह शर्मा कमलेश की 'मैं इनसे मिला नामक 
रचना श्रत्यन्त प्रसिद्धि पा चुकी है। इसके दो भाग हैं । इसमे उन्होने प्रसिद्धतम' 
साहित्यकारों के साथ हुई अपनी भेटो का सजीव और रोचक विवरण भ्रस्तुत 
किया है । राजेन्द्र यादव द्वारा रूसी कथा लेखक चेखव से अपनी इण्टरव्यू भी 
श्रत्यन्त रोचकता के साथ प्रस्तुत की गई है । 

पत्रकारिता के बढते युग मे इस व्रिधा को धीरे-धीरे मुख्यता प्राप्त होती 
जा रही है। लक्ष्मीचारायण थर्मा, डा० रामचरण महेन्द्र, शिवदानर्सिह चौहान, 
ख्वाजा अ्रहमद अब्बास, आर० के० करजिया, आदि की साहित्यकारों एवं 
राजनी तिज्नों से भेटे प्रकाशित होती ही रहती है। फतहचर्द्र शर्मा आराधका 
ने भी पत्रकार एवं साहित्यकार की दृष्टि से इस क्षेत्र मे अच्छा कार्य किया है । 

श्रव तो काल्पनिक इण्टरव्य भी बहुत सम्भलकर लिखे जाने लगे है । 
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यात्रा साहित्य 


यात्रा साहित्य के रूप मे सस्कछृत साहित्य में कभी भी पृथक रुप में कुछ ने 
लिखा गया । फिर भी महाकाव्यों, खण्डकाव्यो, एव गद्य-रचनाग्रों मे इस प्रकार 
का विवरण कही प्रत्यक्ष रूप मे, और कही अप्रत्यक्ष रूप मे आ हो गया है । 
सध्यकालीन हिन्दी-साहित्य में भी यह प्रवृत्ति इसी रूप मे पाई जाती है। 
इन वर्णनों में प्रकृति के उन्मुक्त चित्रण का ही वेभिप्द्य हैं। यात्रा साहित्य 
की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य से पूर्ववर्ती युग के साहित्य में वाणभट्ट के हु चरित' 
का स्थान मूर्धन्य है । उस ग्रन्ध के प्रथम तीन सर्भयो में बाण ने अपनी विभिन्‍न 
थात्राओं का विवरण जिस वारीकी एवं पूर्णता के साथ दिया है, कंदाजित्‌ वह 
शआ्राज के लेखकों के लिये भी अनुकरणीय है | वह चित्रण 'यथार्थवादी' न कहा 
जाकर प्रत्यक्ष और यथार्थ ही कहा जाना चाहिये । 
वास्तविकता यह है कि यात्रा-साहित्य लिखने वाले साहित्यकार की आँखें 
थूरे परिपाइर्व को देखने के लिये पुरी तरह खुली हुई होती चाहियें। यात्रा- 
साहित्य का शअ्रथ यात्रा के सम्बन्ध मे ऐतिहासिक विवरणमात्र जुटा देने भर 
से नही है। उप्तका अर्थ है लेखक द्वारा अनुभूत सत्यो को पाठक के सम्मुख उसी 
मूल रूप में सजीव उपस्थित कर देता । इसके लिये खुली आंखो के साथ हीं 
पे वर्णन-कौशल भी अपेक्षित है | संक्षेप या विस्तार प्रस गानुकूल रह सकते 
। 
परन्तु यात्रा-साहित्य का अन्त यही नहीं हो जाता। उसके लेखक को 
उस यात्रा में अपने सन्‌ पर पढ़े प्रभावों अथवा प्रतिक्रियाओं की अ्रभिव्यकित मे 
भी पूर्ण समर्थ होना चाहिये। यदि लेखक केवल विवरण और वर्णन तक ही 
अपने उत्तरदायित्व की इतिश्री समझ लेता है, तव वह सच्चे अर्थों में 'साहित्य' 
। का सृजन नही कर रहा होता । साहित्य है मानसिक प्रतिक्रियाओं और प्रभावो 
का प्रत्यकन । यदि लेखक उन्हें पूरी अभिव्यक्ति न दे पाया, तथा पाठक को 
उनका 'साधारणीकरण द्वारा प्रत्यक्ष न करा सका, तो उसका लिखना व्यर्थ है । 


र्ड८ 
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अत' यात्रा-साहित्य मे लेखक की श्राँखों के साथ-साथ उसकी चेतना की 
सजगता भी आवश्यक है । 
हिन्दी मे इस प्रकार के साहित्य-सअजंकों मे स्वामी सत्यदेव परिन्नाजक, 
राहुल सांकृत्यायन, महता जैमिनी, भदन्‍्त झ्ानन्द कौसल्यायत, आनन्द जैन, 
यशपाल ज॑न, सेठ गोविन्ददास, अ्रक्षयकुमार जन, विप्णुसहाय, आदि के नाम 
मुख्य हैं । इनके लिखित साहित्य मे सूचना व विवरण का महत्त्व होता ही है, 
किन्तु लेखक के मानस की प्रतिक्रिया भी श्रन्तहित रहती है । 
साहित्यिक परिमाजेन एवं चित्राकन की दृष्टिसे वेणी शुक्ल, गोपाल 
नेवटिया, भगवतशरण उपाध्याय, प्रभाकर माचवे, रामवक्ष बेनीपुरी, विद्या- 
निधि सिद्धान्तालंकार एवं लेखक का श्रन्तग्रहण किया जा सकता है । शैली की 
दृष्टि से उपाध्याय, बेनीपुरी, एवं सिद्धान्तालकार को अधिक महत्त्व प्राप्त है । 
दूसरी ओर यात्रा को यात्रा न रखकर वहाँ भी जीवन-पर्यालोचना मे 
उतरने श्रौर उसे समभने का प्रयास करने वालो मे देवेन्द्र सत्यार्थी, श्रमृताप्रीतम, 
जुनेन्द्र, रागेय राघव, सत्यनारायण, यशपाल, भ्रादि के नाम मुख्यता से 
लिये जा सकते है। निश्चय ही ऐसे वर्णनो में साहित्यिकता का सन्तिवेश 
अधिक रहता है । 
देनिकी-लेखन का प्रयोग इस क्षेत्र मे राहुलजी ने सफलता पूर्वक किया है। 
वीरेन्द्र वर्मा के 'योरुप के पत्र में यह यात्रा-विवरण पत्नात्मक रूप मे 
दिया गया है। । 
इतनी समृद्धि के बाद भी इस साहित्य की श्रीवृद्धि की,पर्याप्त सम्भावनायें 
हैं । इस प्रकार के साहित्य के प्रकाश मे आने के लिये प्रकाशकों का सहयोग 
अपेक्षित है। केवल समाचार पत्रों के सहारे ही ऐसा साहित्य नही पनप सकता । 
उसे स्थायी रूप- देने के लिये पुस्तकाक्ार साहित्य को प्रोत्साहन दिया जाना 


चाहिये । 


पत्र साहित्य 


साहित्य के अन्य किसी भी अ्रग की भाँति पत्र भी लेखक के श्रन्तर्मन के 
विचित्र रहस्योद्घाटक होते हैं। लेखक का सच्चा स्वस्प बहुचा उसके पन्ना 
से ही सम्मुख आता है। किन्तु अभी हिन्दी मे पत्रों का यह महत्त्व बम हे 
स्वीक्ृषत हुवा है । 

गवाहरलाल नेहरू ने अपनी पुत्री इन्दिरा गाँधी को उसकी गंगवावस्था मे 
जो पत्र अग्रेजी मे लिखे थे, उनका हिन्दी रुपान्तर बहुत पहले ही प्रकाश मे 
न चुका था। उससे हिन्दी लेखकों को पत्रो की उपयोगिता का पता चला । 
तब श्री महावीर प्रसाद ह्िवेदी जी के अवसान के बाद 'द्विविदी पत्रावली' का 
अकाशन हुवा । इन पत्रों से द्विवेदी के श्राचार्यत्वमय व्यक्तित्व को समभने 
मे पूरी-पुरी सहायता मिली । इसी बीच लाहौर से प० भगवद्तत्त ने स्वामी 
दयानन्द के पत्रो का एक संग्रह प्रकाशित 
उलभनो एवं कई अन्य समस्याओं २ श्रकाश पडा। बाद में पं० हरिशकर 
शर्मा ने स्वर्गीय पद्मसिह के पत्रो का सम्पादन करके एक सग्रह प्रकाशित किया । 
श्रभी कुछ दिन प्रुवं प० नेहरू को लिखे गये तथा उत द्वारा लिखे गये पत्रो 
के एक संग्रह अग्रेज़ी मे प्रकाशित हुवा है । उसका हिन्दी अनुवाद भी सामने 
आया है। इसी प्रकार महात्मागाँधी के पत्र-साहित्य को भी प्रकाशन मिला है 

इससे व्यवित-मानस की गहराइयो का ही परिचय नही मिलता, बल्कि 
पाठक के मन को एक ही सत्य अनेक रूप में विकीर्ण मिल जाता है ! 

पत्रो की शैली का प्रयोग साहित्य की अन्य कई विधाओं मे भी हुवा है । 
चन्द्रग॒प्त विद्यालंकार ने कहानी लेखन मे, पाण्डेय वेचन शर्मा उग्र ने उपन्यास- 
लेखन मे, तालसुकुन्द गुप्त एवं विश्मभरनाथ जर्मा कौशिक' ने व्यग्यत्मक झभि- 
व्यक्ति मे इस शैली का सकल उपयोग किया है । कहानी और उपन्यास मे तो 


अब इसका यदा-कदा उपयोग होने भी लगा है। इस माध्यम से लेखक एक 
विस्तीर्ण बात को भी संझेप में अस्तुत कर देता है। 


7 कराया। इससे इतिहास की कुछ 


'सारनापाथाद जरा: बताया तारा 
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पी पु 
रिपोताज़ या सूचनांकन 
रंडियो के साहित्य-लश्षेत्र मे प्रवेध एव साहित्यकारों की रेडियो-विभाग 
छारा निवुद्तित से साहित्य को जिन अन्य अनेक विधाश्रों से समृद्ध किया है, 
उनमे 'रिपोर्ताय भी एक है। इसे 'सूचन्तिका' या 'सुचनाकन' भी कह सकते 
हैं। समाचार प्ों की 'रिपोर्ट' या 'सूचना' से यह सीधे रूप मे तनिक भी 
समन्‍्वद्ध नही होती, फिर भी उसी आ्राधार को तेकर आगे बढती है । इसे कुछ 
लोगो ने नाटकीय विधा के श्रन्तर्गत स्वीकार किया है । किन्तु नाटकीय तत्व के 
समावेज के ठाद भी यह अभिनेय नहीं है । एक वक्‍ता किसी विद्येप सूचना 
को नादइकीय ढग से, गद्य या पद्च के माध्यम से, प्रस्तुत करता है । इसके लिये 
उसे ही विविध स्वरलहरियों के प्रयोग की स्वतन्त्रता रहती है। फिर भी उस 
तमस्त सूचना को उसे रत्रयं ही देना होता है । 
ये रिपोर्ताज' फिसी भी प्रकृति की हो सकती हैं : राजन तिक, सामाजिक, 
या क्षस्य | इनके लेखन में लेखक की कुशलता श्रपेक्षित रहती है । उसे सक्षेप 
के साथ रोचकता का भी ध्यान रखना होता है । किसी भी घटना का वर्णन 
निश्चित सीमा मे ही रहना चाहिये। समाचारपत्र की 'रिपोर्ट' या सूचना 
से तथ्यांकन ही रहता है । इसमे उस घटना की गआ्रान्तरिकता सामने श्रा जाती 
है। साहित्यकार के व्यवितत्व अथवा उसकी अनुभूति की श्रभिव्यक्ति का 
अवबाद रहने से ही इसे साहित्यिक विधा के श्रन्तर्गत स्वीकार किया गया है। 
आजकल इस विधा मे पर्याप्त रचना हो रही है। 'रेडियो' से भी इसे 
सहायता मिल रही हे । कुछ अग्रेजी समाचारपत्रों मे इसे पृथक्‌ स्थान भी 
मिलने लगा है। परन्तु श्रभी यह विधा इतनी समृद्ध नही हुई है कि 'स्वतस्त्र 
प्रकाशन में श्रा सके | पुस्तकाकार रूप में ऐयी सामग्री नगण्य है । 


२५१ 


गद्यकावय 
गद्यकाव्य' के स्वरूप पर विचार करते हुवे विभिन्‍न विचारकों ने विभिन्‍न 
मत श्रस्तुत किये हैं। निष्चय ही छनन्‍्दोहीन कविता “गद्यकाव्य' में गृहीत न 
होगी । साधारण गद्य का लेखक विचार की पृूर्णतम अ्रभिव्यक्ति पर बल देते 
हुवे बढ़ता है, जबकि “गद्यकाव्य'ं में उसका ध्यान अभिव्यक्ति की पूर्णता पर 
न रहकर भाव या विषय की पूर्णता पर रहता है। 'गद्यकाव्य' वस्तुत"” कविता 
ही है। वह भी भावावेद्य के क्षण मे ही लिखा जाता है। अन्तर इतना ही है कि 
न्द की सीमात्रों की बिचा प्रवाह किये स्वाभाविकतम अ्भ्तिव्यक्षित के रूप 
में जब कवि अपनी उसड़ती भावनाश्रों को सस्पूर्णता के साथ किन्हीं सचलते 
क्षणों सें व्यक्त करता है, तो उसे 'गद्यकाव्य! कहते हैं । 
वाण के वाद इस शैली मे इस युग के सस्क्ृत उपच्यासकार ब्रम्बिकादत्त 
व्यास को ही स्थान प्राप्त है। व्यास! भारतेन्दु के समकालीन थे । निसर्ग-कषि 
सारतेन्दु मे भी गद्य की उस काव्यात्मक विधा मे लिखने की स्वाभाविक प्रवृत्ति 
थी। उनके वाद भी बाबू त्रजनन्दतसहाय के 'सौन्दर्योपासक', एवं चतुरसेन 
शास्त्री के अ्न्तस्तल' मे जिस गद्यकाव्य के दर्शन हुवे, उसे वर्तमान गद्यकाव्य 
से भिन्‍त करके ही समझना चाहिये। इनमे अन्तमु खी वृत्ति की प्रधानता के 
साथ-साथ सम्बोधन वृत्ति की अधिकता थी । 
आधुनिक गद्य-काव्य का जन्म प्रायः रचीस््रनाथ ठाकुर 'गीतांजलि' के बाद 
से ही माना जाता है। सन्‌ १६११ ई० मे ही इस पर नोबेल पुरस्कार मिल 
 । इसका अनुकरण विश्व की सभी भाषाओं में हुवा । हिन्दी में भी 
ऐसा अनुकरण स्वाभाविक था। हिन्दी के प्रथम व प्रधान गद्यकाव्य लेखक 
पय इषप्णदास की 'साथता', छायापथ', एवं “प्रवालः रचनायें इसी अनुकरण 
।ई रची मानी जाती हैं। कहते है 'प्रसाद' ते गद्यकाव्य की कोई रचना लिखी 
थी, किन्तु राय कृप्णदास की रचना चुनकर उन्होने अपनी कृति को नष्ट कर 


दिया। उनकी इच्छा थी कि इस क्षेत्र मे राय कृष्णदास को ही श्रेय मिले । 
के अनुकरण पर है ही । 


“बियोगो हरि की '्रार्थना' भी गीताजलि' बे 


रण 
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गधीवाद और रवीद के मानवतावाद के प्रभाव में आकर जो श्रन्य 
गद्यकाव्य' सम्बन्धी रचनायें प्रकाश भे आई, उनमे राष्ट्रीयत्ता, जन-जन से प्रेम, 
श्रादि भावों की प्रमुखता लिये हुवे, माखनलाल चतुर्वेदी का साहित्य देवता', 
वियोगीहरि का अन्तर्नार', तेजनारायण काक का 'निर्करा व 'पापाण', 
हरिमोहन वर्मा की भारत-भद्दित' आदि प्रसिद्ध हैं । 

रघुवीरसिंद शोर घान्तिश्रिय द्विवेदी का नाम गद्यकाव्य-लेखको मे भी 
ससम्माद लिया जाता है। रघुवीरसिह की शेपस्मृतियाँ स्वतन्त्र गद्यकाव्य का 
उत्कृष्ट उदाहरण है । अश्रन्य भी कई लेखक इस दिशा में बढ रहे हैं । 

इसमे मिलती-जशुलती “गद्यगीत” (मुकक्‍्तक-गद्यकाव्य) की परम्परा का 
उदुगस भी वगला से ही माता गया हैं। रविवाब्‌ के स्‍सट्रे बड़ स' का हिन्दी 
अनुवाद 'कलरव' के नाम से श्री रामचन्द्र ण्डन से किया । उसके बाद हिन्दी 
में भी इसी दॉली के कुछ गद्च-गीत लिखे गये । वियोगी हरि के 'भावना' और 
“ठउण्डे-छीटे', ज्ात्तिप्रसाद वर्मा का 'चित्रपट', रघुवीरसिह का 'बिखरे फूल, 
तथा नोखेलाल वर्मा की मणिमाला अत्यन्त प्रसिद्ध है 

गद्य-गीतो की स्वतन्त्रधारा का प्रतिनिधित्व दिनेशनन्दिनी डालमिया के 
गद्य-गीतो से होता है । उनकी 'शबनम', 'मौक्तिकमाल', 'दोपहरिया के फूल, 
तथा स्पन्दन', श्रादि रचनायें प्रसिद्ध हैं। रावी की 'शुभ्रा', तथा दधीचि की 
थौवन-तरग' का नामोल्लेख भी इस प्रसग में आवश्यक है । 

यह विधा 'कवित्त्व की श्रान्तरिक अनुभूति से ही पनप सकेगी । वर्तमान 
कविता का बहिमु खी भुंकाव इसके पनपने के लिये उपयुक्त नही है | 


ज 


हिन्दी समालोचना 


रीतिकालीन अनुवाद 


निश्चय हो हिन्दी समालोचना का जन्म रीतिकाल में हो चुका था । उससे 
पूर्व भी नन्ददास, कृपाराम और केशवदास सदझ् कवियो ने आलोचना के क्षेत्र 
में अनुवादात्मक और मौलिक प्रयत्न किये थे, किन्तु ये सभी प्रयत्न एक बधी- 
बधाई दिशा मे थे। सस्क्ृत श्रालोचना का जो स्तर सदियों वाद भ्राया, उसे 
हिन्दी कवियों ने आरारम्भ में ही अनुकरण करने का यत्व करना चाहा। परि- 
णाम स्पष्ट था, हिन्दी आलोचना अपने साहित्य की अनुकूल गति पर न बढ 
कर, परम्परावद्ध और जड हो गई। सम्पूर्ण रीतियुग की आलोचना मे इसी - 
लिये समसामयिकता, सोलिकता एवं सजगता की अ्निवाय आलोचक वृत्ति 
नहीं पाई जाती । उसकी अपेक्षा पण्डिताऊपन की जकडाहट सभी जगह मिल 
जाती है । मौलिकता का परिचय बहुत कम मित्त पाता है । 


आलोचना का महत्व 


भ्रालोचना किसी भी साहित्य का अनिवार्य भ्रग है। यदि सही रूप में 
कहना हो तो वह साहित्य का संजीवन-तत्व है । साहित्य के निर्माण के साथ 
उसको परीक्षा-समीक्षा होती रहे, तो वह प्राणवन्त रहता है, और जन-रुचि का 
व्यान रुखने में यत्नणील होता है। किन्तु जब सामयिक साहित्य की समीक्षा 
से हटकर वह कोरे सिद्धान्तालोचन की बाते करने लगता है, तब एक स्वतन्त्र 
सत्ता रखकर भी, आलोचना-साहित्य साहित्य के लिये अनुपयोगी हो जाता 
है। तब उसका साहित्य मे श्रन्तग्र हण न होकर शास्त्र मे अन्तग्र हण होता है । 
आलोचना का क्षेत्र साहित्य है। उसे साहित्योद्यान की कॉट-छाँंट का निर्देशन 
करना है, तथा एक पुव्यवस्था व रुचि का सकेत करना है। अन्यथा साहित्य मे 
वह सब कुछ अन्तग' हीत हो जायेगा, जिसका ग्रहण साहित्य को मर्यादाहीन एवं 
विश्वखनलित कर देगा। आलोचना एक सीमा है, जिसे साहित्य स्वीकार करके 
नहीं चलता, किन्तु जिसके प्रभाव को वह अ्रस्वीकार भी नहीं कर सकता। 


श्श्ड 
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इसलिये आलोचना का वास्तविक रूप वही है, जो चाहे स॑द्धान्तिक पक्ष में हो 
या व्यावहारिक, अपने समसामयिक साहित्य की उपेक्षा न करके बढे, प्रत्युत 
उसकी विशेषताञ्रों को पहचांव कर उसके ग्रुण-दोष परीक्षण एवं दिल्यानिर्देशन 
मे प्रवृत्त हो । 
हिन्दी आलोचना का झारम्भ 

सस्कृत की आलोचना कितनी ही भञास्त्रीयता मे बद्ध होती गई हो, उसने 
समसामयिक साहित्य की विवेचना से कभी विमुखता ग्रहण न की, जबकि 
हिन्दी का रीतिकालीन श्राचार्य अपने ही सिद्धान्तो के उदाहरण, श्रपनी ही 
कृतियों के रूप में, उपस्थित करता था। उनकी भी समीक्षा उसे अ्रभीष्ट 
न थी। इसीलिये रीतिकालीन' श्रालोचना से हमे यहाँ अ्रभिष्राय नहीं। हमे 
यहाँ हिन्दी की उस आलोचना को ही देखना है जब से उसने पुराने सिद्धान्तों 
की समीक्षा और नये सिद्धान्तों की स्थापना इस दृष्टि से करनी झारम्भ की 
कि उनका समसामयिक साहित्य में कहाँ तक उपयोग हो रहा है, था हों 
सकता है ? और ऐसी आलोचना के जन्मदाता निरचय ही भारतेन्दु थे । इस 
हिन्दी आलोचना के वर्तमान रूप का जन्म हम वही से स्वीकार करते है । 


भारतेन्दु : प्रथम प्रोढ़ विवेचक 
ग्रालोचना के इस नये रूप का, भारतेन्दु द्वारा लिखा गया, उत्कृष्ट लेख 
सस्कृत-नाटक-सिद्धान्तो की समीक्षा पर था । सँभले हुवे गद्य एव प्रौढ भाषा- 
इली, के साथ-साथ इस लेख के चिन्तन ने यह स्पष्ट कर दिया कि वे 
पण्डिताऊपन और रूढि के दायरे से मुक्त होकर जिस स्वतन्त्र चिन्तन की 
द्विज्ञा में बढ रहे थे, वह अग्रेजी के तत्कालीन प्रीढ चिन्तन के मुकाबिले की थी । 
फिर भी उनकी विचारधारा मौलिक थी और उसे किसी विशिष्ट प्रभाव से 
आविष्ट नहीं माना जा सकता । इस लेख में उनका स्वर निश्चय ही तत्कालीन 
सामान्य आलोचना के स्वर से भिन्‍न है । 'श्रालोचना' में व्यक्तिगत व प्रभाव- 
बादी दृष्टिकोण की मुख्यता का इस युग मे एक बडा कारण यह था कि प्रत्येक 
प्रमुच साहित्यकार किसी न किसी पत्र के सम्पादन से सम्बद्ध था, और उसके 
व्यक्तिगत विचारों का महत्त्व समझा जाता था। 'अ्रह॑ को प्रधान रखकर 
चलने वाला यह स्वर रीतिकाल से ही चला आ रहा था। मत चाहे गलत 
रहे हो या सही, हर लेखक उसे अपने विचार' के रूप में ही व्यक्त करता 
आ्राया था भारतेन्दु के इस लेख मे यह अह' का स्वर अनुपस्थित है। उसमे 
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जास्त्र-चिस्तन की सप्रमाण विवेचना है। नाटक का विषय उनकी आत्मा को 
प्रिय था, उनके जीवन की अनुभूति का सार था; इसलिये उसमे शुप्क चिन्तन 
की अपेक्षा अनुभूति की गहराई श्रानी स्वभाविक थी। यही कारण था कि 
ससस्‍्कृत-प्रालोचको की सी मौलिकता भी उसमे मिलती है। किन्तु. वे केवल 
खण्डन-मण्डन के चक्कर में ही पडकर न रह गये । 
उस यूग के अन्य श्रालोचक 
भारतेन्दु के श्रतिरिक्त इस युग के अन्य आलोचको में बालकृष्ण भट्ट, 
बालसुकुन्द गुप्त और प्रतापनारायण मिश्र, आदि के नाम मुख्य रूप में लिये जा 
सकते है। अ्रधिकांगत पत्रकार होने के नाते उनकी आलोचनारयें लेखों या 
लिवन्धो के रूप मे होती थी, तथा उनमे वैयक्तिक रुचि श्लौर अनुकूलता की 
'ही मुख्यता होती थी | विशेष रूप मे इस आलोचना मे संद्धान्तिकता न होकर 
व्यवहारिकता ही श्रधिक होती थी। सामान्य आलोचनाओो के अतिरिक्त, 
व्यवहारिक आलोचना के क्षेत्र मे, किसी समसामयिक ग्रन्थ या कृति की 
आलोचना के रूप मे, प्रथम प्रयास वालमुकन्द 'ग्ुप्त' का ही माना गया, जिसमे 
श्रीनिवासदास के नाटक 'सयोगिता-स्वयवर' की आलोचना की गई थी । स्वयं 
, भारतेन्दु की भूमिकाओं ने भी इस मार्ग को प्रशस्त किया। अ्रन्यत्र सामाजिक 
घारणाओो का आधार लेकर चलने वाली मिली-जुली आलोचना निबन्धो और 
लेखो के रूप मे पनपती रही । आलोचना की नई शैली का कोई स्व॒तन्त्र प्रच्य 
सामने न आया । इसीलिये किसी शैली की स्थिर परम्परा न बेंघ सकी । 
पाइचात्य आलोचना के बढ़ते चरण 


( द्विवेदी युग ने पश्चिम मे नई दिशाओं का विस्तार देखा था। वैज्ञानिक्र 
क्षेत्र के साथ-साथ साहित्यिक क्षेत्र मे भी जो प्रयोग उन्‍नीसवी शती मे आरम्भ 
हुवे थे, उन्हे इस समय परिपाक प्राप्त हुवा । तर्क मे भी अधिक समसामयिकता 
एवं सत्यता का समावेश हुवा । साहित्य की नई प्रवत्तियों के साथ-साथ 
झ्ालोचना में भी नई प्रवृत्तियो का समावेश हुवा । निश्चय ही कहानी और 
उपन्यास के क्षेत्र प्राचीन साहित्य से भिन्‍त और स्ंधा नये थे । भारतीय और 
ग्रीक आलोचना से इसके तत्वों का भी सहाकाव्य, कथा, अथवा नाटक के माध्यम 
से परिगणन एव ज्ञापन हुवा है । किन्तु, उपन्यास और कहानी सम्बन्धी धार- 
णाओ का ज॑सा विकास १८वीं तथा १६वीं झती मे यूरोप मे हुवा, और बीसवी 
शती के आरम्भ मे उसे एक परिपकवता प्राप्त हुई, उससे साहित्य-सम्बन्धी 
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चिन्तन को एक नई दिया मिलनी स्वाभाविक थी । १६वीं शती के अन्त में 
कार्ल मास की समाजवादी विचारधारा का फैलाव तीज्रता से होना शुरू 
हुवा । 


आलोचना में बाद 


उप्तका सीधा प्रभाव समालोचता के क्षेत्र मे एक दम तो न' पडा, किन्तु 
यथार्थ पर अ्धिकाधिक बल देने की बात अधिक बल पक्रडती गई । और इस 
प्रकार पुराने साहित्य को आदर्शवादी' कह कर, नये 'यथार्थवाद' की नीष 
पडी । वादों का यह युग अपनी कहानी रखता है । जम्म॑नी के हेगेल, इटली के 
ऋरेचे तथा उसी कोट के अन्य आलोचको ने नानाविध वादों को जन्म दिया । 
थधार्थवाद! उस शरूखला की एक बहुमुखी कड़ी मात्र थी, जिसने अनेक 
दिऔ्नाओ्रो में विस्तार के द्वार खोले । 


“द्विवेदी : तया उन्मेष 

नवजात हिन्दी श्रालोचना के सतक प्रहरी के लिये जिस विशज्ञाल दृष्टि 
एवं व्यापक अध्ययन की आवश्यता थी, उसे लिये हुवे महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 
सरस्वती पत्रिका का सम्पादन ही नही सम्भाला, बल्कि हिन्दी समालोचना का 
बहुमुखी द्वार भी खोल दिया। संस्कृत तथा श्रन्य भाषाशओ्रों के उपाजित ज्ञान- 
विज्ञान के दैनिक अनुभव एवं हिन्दी पत्रकारिता में श्रादर्श स्थापना के उत्साह 
ने उन्हें एक स्वाभाविक 'श्रालोचक' का रूप दे दिया। उन्हे अपने ज्ञान पर 
अभिमान न था, तो भी वे हिन्दी लेखको की कूपमण्डूकता को दूर करने के 
लिये कटिबद्ध थे । परिणामत: उनकी आलोचना में दोष-परिष्कार को भावना 
अधिक रही । वहाँ हिन्दी के भावी आदर्श रूप का स्वृष्न-दर्शन भ्रधिक हुवा है, 
अपेक्षया आलोचना के स्वतन्त्र-विचार व विकास के ! उनके 'कवि' एवं 
कवि और कविता' जैसे कुछ लेख आलोचना की दिल्या में दढ एवं स्थिर 
प्रवृत्ति के प्रयास थे, किन्तु इन से स्वय श्रालोचक की मौलिकता प्रगट न: 
हुई थी। इनमे भी स्पष्टतया वे वैयक्तिक रुचियों एव आदर्णवाद से अधिक 
प्रभावित रहे थे। यद्यपि, पाश्चात्य मतो, सस्कृत-सिद्धान्तो एवं फारसी- 
सिद्धान्तों का भी उनका ज्ञान इनसे प्रकट हुवा है । वे उस ज्ञान मे से अपनी 
रुचि के अनुकूल चुनाव करके हिन्दी साहित्य की “ब्ालोचना' को समृद्ध 
करता चाहते थे। उनकी ससंद्धान्तिक-आलोचना' निश्चय ही एक दिया- 
निर्देशिका मात्र बल सकी; किन्तु इस विषय में उनके प्रयास व्यावहारिक आलो- 
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चना के क्षेत्र में ही अधिक स्तुत्य रहे । ्राचार्यत्व के जिस गौरव ओर 
नियन्त्रण-अनुशासन से उन्होने साहित्य-क्षेत्र का परिमार्जत करवा चाहा, 
उस भावना से उत्पत्त उनका साहित्य, निबन्धात्मक होकर भी, आलोचना 
के अन्तर्गत ही ग्राता हे । और, उससे हिन्दी की व्यावहारिक साहित्यिक 
आलोचता का रूप स्थिर होता है | यद्यपि ऐसे सम्पूर्ण साहित्य में भारतेन्दु- 
यगीन आलोचको की भाति 'अह' का गौरवमय स्वर अधिक एवं साहित्यिक 
हेतुवाद कम प्रधान रहा है। इस सव पर भी हम उन्हें उत्कृष्द ग्रालोचक 
नही मान सकते । यद्यपि उत्कृष्ट कोटि के आलोचको को प्रोत्साहून एवं 
सवधेन देने में उस अकेले व्यक्तित्व का बडा भारी हाथ था। 


आलोचना के महारथी *- 


द्विवेदी के साथ ही साथ, बल्कि कुछ पहले ही, हिन्दी क्षेत्र मे कुछ और 
व्यक्षितत्व भी प्रकाश में आये थे, जिन्‍्होने हिन्दी आलोचना के दोनो पक्षों के 
सर्वागीण विकास मे योग दान दिया। 'हिन्दी-नवरत्ना और 'मिश्रवन्धु-विनोद 
के अमर लेखक मिश्रबन्धुओ (प० शुकदेव बिहारी "मिश्र आ्रादि) ने हिन्दी 
आलोचना मे ऐतिहासिक और तुलनात्मक अध्ययन की नीव रखी । श्यामसुन्दर 
दास के अनेकविध आलोचनात्मक प्रयत्न भी सामने आये । पद्मसिह शर्मा 
भगवानदीन “दीन, अयोध्यासिह “उपाध्याय, रामचन्द्र शुकक्‍्ल', आदि अनेक 
व्यक्तियों ने इस आलोचना के बढते क्षेत्र मे प्रवेश किया । इ्यामसुन्दरदास 
ओर रामचन्द्र शुक्ल के प्रयत्नो को छोडकर बाकी सबके ही प्रयासों मे वैयक्तिक 
रुचि और निजी भावना की प्रमुखता रही । 
तुलनात्मक श्रालोचना का आरम्भ 


आरम्भ में इन सभी का क्षेत्र व्यावहारिक आलोचना का था। सभी ने 
किसी न किसी कवि का अध्ययन प्रस्तुत करते हुवे अपनी श्रालोचना बद्धि 
का परिचय दिया | महाकवि बिहारी और देव के परस्पर तुलनात्मक अ्रध्ययन 
की तीव मिश्र वन्धुप्रो के 'हिन्दी-नवरत्न' से पडी, उसमे पद्मसिह शर्मा 
भगवानदीन 'दीन' आदि ने बढ-बढ कर भाग लिया । पारस्परिक पक्ष-ग्रहण में 
संद्धान्तिक स्थापनाश्रों की अपेक्षा वैयक्तिक रुचियो को प्रधानता दी गई । इस 
प्रकार की आत्मप्रधान प्रभाववादी झालोचना से अनेको कमियां श्रानी 
स्वाभाविक थी। व्यामसुन्दरदास, अयोव्यासिह उपाध्याय, एवं रामचन्द्र 
शुक्ल ने भी अपनी विविध भूमिकाग्रों मे आरम्भ मे श्रात्मप्रधान प्रभाववादी 
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ढंग पर ही लिखा। किन्तु, उत्तरोत्तर शुक्ल व॑ दास दोनों मे स॑द्धान्तिक अ्ध्यर्यन 
की प्रवृत्ति बढती गई । उनके निबन्धों मे इस प्रकार के सिद्धान्तो का विश्ले- 
पण भी सामने आने लगा । दास पाइचात्य व भारतीय आलोचना मे विशेष 
ग्रन्तर न देखते थे | अतः वे पाश्चवात्य सिद्धान्तो की समीक्षा भारतीय शब्दा- 
वली मे, व भारतीय सिद्धान्तों की समीक्षा पाश्चात्य आलोचना के प्रकीश 
में करने लगे । यह बात शुक्ल जी को रुचिकर न लगी। वादो' के नाम पर 
उलभान पैदा करने वाली पश्चिमी आलोचना से वे उतने प्रभावित न थे । दोली 
उन्हंने निश्चय ही पश्चिम की अपनाई, किन्तु भारतीय सिंद्धान्तों की व्याख्या 
उनका प्रमुख ध्येय. रहा । उनकी भूमिकाओं में साहित्य-समीक्षा इन्ही श्रालोच॑चा 
सिद्धान्तो के आधार पर हुई थी । बाद मे, इसी का परिणाम था कि बाबू 
स्यामसुन्दर दास ने रूपक-रहस्प एवं सॉहित्यालोचन जैसे युग-प्रभावकी 
समालोचन-ग्रन्थ लिखे, और, श्राचार्य शुर्वले की चिस्वामशि व रस-मोमांसा 
नामक रचनाये सामने श्राई । 

सैद्धान्तिक आलोचना का आरिम्भक ग्रथ 

सेंद्धान्तिक आलीचना का प्रथम ग्रत्थ कन्हैंयालाल 'पोह्दारँ का काव्य- 

कल्पद्रुम' माना गया है। नायिक भेद की पुरानी विवेचता के पथ को छोडकर 
इसमें रस, भाव, अलंकार, श्रौदि कांग्य विषयों का ही विवेर्चन किया गया थां 
पाइचात्य शैली की विस्तृत विवेचना या सस्क्ेत के आचारयों की खण्डन- 
मण्डनात्मक आलोचना का इसमे अभाव था, तो भी इस विपय में सवंयुग का 
उदघोपक इसी ग्रन्थ को माना गया है । 

नय आदर 

(द्विवेदी' का 'रसज्ञ-रंजन' ग्रन्थ के रूप मे नही लिखा गया था। वह तो 

उनके कुछ लेखों का सग्रह था, , जिसमे चार लेख संद्धान्तिक आधोचना को 
स्पर्ण करते थे। वास्तव में इस प्रकार के लेखो की परम्परा भारतेन्दु के नाटक- 
सम्बन्धी लेख से आरम्म हुई थी। वाद मे व्यामसुन्दरदास ने प्रवमनत्रार 
'हूपक-रहेस्थ' के रूप में एक स्वतन्त्र ग्रवय नाटकों की संद्धान्तिक आलोचना 
पर लिखा था। उनका प्रयत्न सदा ही समस्वयात्मक रहा | 'साहित्यालोचन' 
में सभी काव्यागोःकों समीक्षा की गई थी। इसमे व्याख्यात्मक ढग पर 
प्रत्येक पाइचात्य मत को प्रथम बार भारतीय परिभाषा में समझाने का यत्व 
किया गया था । 


न्‍ 
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शुक्ल! की मौलिकता : लोकादर्श 

रामचन्द्र 'शुवल' का इस दृष्टि से उनसे पभ्रस्तर था। थे एवा निश्चित 
आदर्श अपने सम्मुख लेकर चल रहे थे। "काव्य में लोबानागत थी भावना 
भारतीय आलोचना-पद्म ति का एक अन्तहित सत्य झ्वध्य था। साहित्य ता 


स्पष्टता से इस बात को कहा भी, तो दूसरी झोर वे ही कंपित्य ना मह्स्थ 
की अन्य रूप में भी प्रणंमा कर बंठे । आ्राचार्य शुक्ल की सबसे बड़ी विशेषता 
यही है कि प्रथम बार 'लोक-मंगल' को पृथक रूप से काव्य के उत्कर्ष के 
साथ उन्होंने सम्बद्ध कर दिया। जीवन के. सिद्धि-पक्ष व. साधन-पक्षो का 
विभाजन करके वे काव्य के उत्कर्ष को जीवन की व्यापकता मे सम्बद्ध मान 
चुके थे। इस आधार पर उन्होने काव्य को दो वर्गों में बाद दिया: 
भ्वन्‍्ध काव्य श्रथवा साधन-पक्ष के फाव्य, तथा मुक्तक श्रथवा सिद्धि- 
पक्षके काव्य । वास्तव में यह विभाग भी निश्चित न मान कर उन्होंने, 
साधन-पक्ष मे भी वीररस भरे मुक्तक आदि, तथा सिद्धि-पन्न मे कलाप्रधान 
भवन्धकाव्य आदि का अन्तग्रहण स्वीकार किया | साधन-पशन्न की प्रधानता का 
श्र्थ था जीवन व्यापारो की व्यापकतर योजना । इसी आधार पर उन्होंने भक्ति 
के भी कर्मप्रधान एवं रूपप्रधान दो भेद किये। 
'रस-सिद्धान्त”' और वाद-विरोध 

इसके अतिरिक्त उनका वल 'रस-सिद्धान्त' पर रहा था । इस मत के 
उत्कर्प के सम्मुख वे पाश्चात्य कला-सिद्धान्त अभिव्यजनावाद' आदि के 
वसे ही विरोधी थे, जैसे 'वक्रोक्तिवाद', 'रीतिवाद', आदि भारतीय भतो के ! 
रस-सिद्धान्त मे भी उनकी वास्तविक देन साधारणोीकरण' के सम्बन्ध में 
है। उनकी मान्यता के औचित्य के विषय मे दो मत हो सकते है, किन्तु यह 
बात एकमत से स्वीकार की जानी चाहिये कि उन्होने सस्कृत के महान्‌ 
श्रालोचक जगन्नाथ पण्डितराज (१८ वी छाती) के अनेक वर्ष बाद प्रथम बार 
“रस-सिद्धान्त' की व्यापक छानवीन एवं उसके परिष्कार का यत्न किया | 
साधारणीक रण सम्बन्धी उनके विचार एकाएक अपास्त नही किये जा सकते । 


“चिन्तामरिए” का महत्त्व 


भ 


५ 
55 


डे; 


ये सब विचार उनके उन निबन्चों में आये थे, 'जो चिस्तामणि' में समृहीत 
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हुवे थे। यही उन्होने विभिन्‍न मावों---प्रीति, भक्ति, भय, उत्साह, आदि--पर भी 
वेज्ञानिक ढग से विचार किया । और साथ ही प्रकृति-चित्रण, भ्रभिव्यंजनावाद, 
प्रादि आधुनिकतम विषयो पर भी इन्ही निबन्धों मे स्वतन्त्र विचार किया । 


पूर्णाोत: मौलिक 

उनकी इस चिन्तन प्रणाली की मौलिक विद्येपता यह थी कि वे किसी भी 
परम्परागत धारा के श्रन्वभक्त न' थे। उन्होने अपनी वेज्ञानिक छानबीन की 
दव्ति का पूर्ण उपयोग किया था । इस दृष्टिकोण को लेकर ही क्रियात्मक क्षेत्र 
में उनका 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास”, और उनकी 'सुर', तुलसी, झऔौर 
जायसी' की भूमिकायें सामने आई । उन की संद्धान्तिक आलोचना सम्बन्धी 
एक मात्र स्वतन्त्र कृति 'रस-सीसांसा' उनकी मृत्यु के बाद ही प्रकाथित हुई । 
इसमें उनके विविध लेखों, एव स्मरण-सकेतो का व्यवस्थित सग्रह मात्र है। 
वे इसे पुस्तक का अन्तिम रूप न दे सके, फिर भी उनके मतो का निचोड आा 
ही गया है । 


शुक्ल के बाद 

शुक्ल के बाद जिन आलोचको के प्रमुख नाम भझाते है, उनमे (प्रसाद, 
प्रेमचन्द, ग्रलावराय, रामकुमार (वर्मा, ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, नमेन्‍द्र, 
रामविलास शर्मा, सूर्यकान्त, आदि को सेंद्धान्तिक पक्ष में प्रमुखता प्राप्त है । 
व्यावहारिक आलोचना के पक्ष मे इन सबके नामों का ग्रहण तो होता ही है; 
उनके अतिरिक्त हजारीप्रसाद ह्विवेदी, रामरत्न भटनागर, शान्तिप्रिय द्विवेदी, 
प्रकाशचन्द्र शुप्त, शिवदानसिह चौहान, नामवरसिह, आदि के नाम भी प्रमुख 
है। सिद्धान्त पक्ष मे मौलिक चिन्तन प्रायः बहुत कम हुवा है । 


'प्रसाद! की मोलिकता 

प्रसाद! ने भौतिकवाद के बढते युग मे साहित्य का सम्बन्ध भझात्मा की 
सकल्पात्मक अनुभूति” के साथ ही नही जोडा, बल्कि उस मे श्रेय और प्रेय 
दोनों का सम्बन्ध स्वीकार किया । कह सकते है कि यह अरस्तू के सत्य, शिव, 
सुन्दर का ही रूपान्तर मात्र था। परन्तु अवलोकनीय यह है कि साहित्य का 
अनुभूति से कितना गहरा सम्बन्ध है ? तथा पद्चिम के कल्पनाप्रधान या 
कलाप्रधान साहित्य सम्बन्धी विचारों का उससे कहाँ तक मेल बठ्ता है ? 
प्रसाद! परिचित थे कि आलोचना के कला व जीवन सम्बन्धी वाद चाहे 


२६२ हिन्दी का आ्राधुनिक राहित्य 


आधुनिक हो, किन्तु रीतिकालीव हिन्दी-साहित्य एव पुर्वेवर्ती रीविकालीन 
सस्छृत साहित्य मे भी कलात्मकता व कल्पनात्मकता की भावना इतनी वढ 
गई थी, कि साहित्य का अनुभूति के साथ पुनमू ल्याकव आवश्यक हो गया 
था । कल्पना का अनुभूति के साथ कया सम्बन्ध हो ? इसे उन्होने संकल्पात्मक 
ध्ब्द के द्वारा स्पष्ट किया । कल्पना की दूरारुढता काव्य को निर्जीवता की 
किस सीना तक ले जाती है ? इसे वे भली भाँति जानते थे । पश्चिम के उठने 
वाले 'उच्छ खलतावादी' एवं 'स्वच्छन्दतावादी' साहित्य के स्वर मे भी उन्हें 
इस चिन्तन के लिये आ्ातुर किया था । इसीलिये वे साहित्य में चारुत्व या 
ब्रेयत्व' को ही सब कुछ न समभकर, उसका सम्बन्ध श्रेघ से भी करना 
चाहते थे श्रेय से शिवस्व का सम्बन्ध है। साहित्य उपदेश देने के लिये 
शास्त्र का रूप तो धारण नही कर सकता, किन्तु फिर भी उसमे चारुता' को 
सुरक्षित रखते हुवे 'शिवत्त्व' की भावता होनी ही चाहिये। पुरातव भारतीय 
विचारको के अनुसार भी आञाल्हाद के साध-साथ धर्मादि चार फलों या पदार्थों को 
भी साहित्य का उहंश्य स्व्रीकार किया गया था। साहित्य उनकी व्याख्या मात्र 
भले ही न करे, किन्तु वह जो कुछ भी सन्देश वहन करता है, उसका सम्बन्ध 
यदि जीवन से है, तो वह इन चारों फलो से भिन्‍न नही रह सकता । 
“्रेयर्वा व अनुभूतिचित्रण : एक अनिवायंता 
इस प्रकार 'प्रसाद' द्वारा श्रेयत््व की स्वीक्षति मे किसी आदशेंवारदा या 
उपदेशात्मकता की भावना नहीं है, वल्कि उसमे विश्लेषण पूर्वक एक अनिवा- 
यता का समावेश है । यही वात है उनकी संकल्पात्मक अनुभूति के सम्बन्ध 
से; उसमे यथाये के प्रति केवल कुत्सित व गहित तथ्यों के उद्घाटन से ही 
साहित्यकार की सामथ्यं नही मानती गई है | बल्कि, गहित हो था सुन्दर--उस 
चतन्र के प्रति लेखक की अन्तरतम की अनुभूति की ही अपेक्षा की गई है। लेखक 
जिस चित्र से अपनी एकात्मकता अनुभव न कर सका, पाठक के लिये बही 


हा 


साहित्य साधारणीकरण का आधार केसे प्रस्तुत कर सकेगा? प्रसाद की दृष्टि 
में 'कला की आत्मा' साहित्य को आत्मा से अभिन्न हैं। आचार्य शुक्ल जिस 
दात को 'मर्यादावाद' की सीमा के भीतर लाकर कहना चाहते थे, उसे ही 
प्रसाद ने वादों से मुक्ति देकर स्ब्तन्त्र रूप में स्थिर कर दिया। 
ययवार्थ के व्याख्याता प्रेमचन्द 


भेमचन्द्र का स्वाद अलोचक के रूप मे कम अंकित हुवा है। उनकी 
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सवसे बडी देव हिन्दी में 'यथार्थवाद' के स्वरूप की सही व्याख्या है। उनकी 
यह व्याज्या प्रयाद की व्याख्या से अभिन्‍न हैं। उनके अनुसार यथार्थ का अर्थ 
केवल गह्ाँ और छुत्सा से व होता चाहिये, वल्कि उसमे सुन्दरत्व का भी समा- 

थ आवश्यक हैं | यथाथ के दोनो ही पक्ष हैं, उनमे से किसी एक के भी चित्रण 
के बिना यथार्थ अधूरा हैं । यह सव विवेचन उन्होंने उपन्याक्त की विवेचना के 
सम्बन्ध में किया है । वथार्थवाद की उनकी यह दृष्टि प्रयतिवाद की सीमित 
मान्यताओं से भी अ्रधिक व्यापक है । 

बाबू गुलावराय : समच्वय-कर्त्ता 

घुलावराय के काव्य के रूप, सिद्धान्त और अध्ययन, 'नाट्य-विमर्श', 

काव्य-विमर्श', आदि ग्रन्थों में क्रमपूर्वक व विस्तृत रूप में साहित्यालोचन- 
सम्बन्धी सिद्धान्तो का गहरा अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । पर्चात्य या 
भारतीय किसी एक मत का आझ्राश्यय तन लेकर उन्होने स्तुत्य रूप मे तुलनात्मक 
अध्ययन का प्रयास किया है। उनका प्रयास समस्वयात्मक रहा है। बीष॑कों 
के निर्धारण वबर्वविषय के विवेचन में उनकी मौलिकता प्रशसायोग्य रही है । 
उनकी डौॉली विद्यद व स्पप्ट रही है। जिन विषयो में आरम्भ में सन्देह था, 
उनमें भी वे बाद में स्पप्टतर हुवे हैं। कुछेक स्थलो पर उन्होने भ्राचायं शुक्ल 
के भ्रमों का भी निराकरण किया है । फिर भी कोई नया सिद्धान्त वे स्थापित 
कर पाये हो, ऐसी बात नही है । उनका कार्य अधिकतर व्याख्या का ही रहा 
हैं । उनकी यह भी विशेषता है कि उन्होने पाव्चात्य समीक्षा पर काव्य के 
रूप मे, तथा पूर्वी समीक्षा पर “सिद्धान्त और अव्ययन” में पृथक्‌-पृथक 
विचार किया है। 

बाबू जी का अनुकरण 

उनका यह अनुकरण बाद में वल पकड गया । आधुनिक समय में गोविन्द 

त्रिग्रुणायत के 'समीक्षा के सिद्धान्त' के दोनों भागों मे भी इसी शआ्राधार पर 
व्यापक विवेचन का यत्न किया गया है। उसमें व्यापक सगम्रह का भारो श्रम 
किया गया है। स्वतन्त्र चिन्तन का प्रयास भी है, पर कम ही ! इससे पूर्व 
सोमनाथ गुप्त, योगेसद्रनाथ मल्लिक, मोहनवल्लभ पनन्‍्त, आदि की पुस्तको में 
सम्रह और व्याख्या का कार्य वाव ग्ुलाबराय के काव्य के रूप के आधार पर 
ही हवा है। किसी ने भारतीय मतो को अधिक समभाने का प्रयास किया 
है, किसी ने कम | इससे श्रधिक इन पग्रन्थो का मौलिक महत्त्व नहीं है । 


रद हिन्दी का श्राघुनिक साहित्य 


पी० डी० खत्री का आलोचना का इतिहास! स्वतः सिद्धान्त-ग्रन्थ नही है। 
सीताराम चतुर्वेदी का समीक्षा शास्त्र” भी एक बहुमूल्य सम्रह-ग्रथ या निर्देशन- 
अथ कहा जा सकता है । क्षेमचन्द्र सुमन एवं सुरेशचन्द्र ग्रुप्त के प्रयास भी इसी 
पद्धति के है । 
नगेन्द्र : समन्वय की नई हृष्टि 

गूलाबराय के ताट्य-विमश्ञ” मे, व्यामसुन्दरदास के 'रूपक-रहस्य से, कुछ 
अधिक व स्वृतन्त्र चिन्तन किया गया था । इस विषय पर मौलिकता के साथ, 
किन्तु पाश्चात्य सिद्धान्तों को अ्धिकाधिक समभते हुवे, यदि कोई प्रयास हुवा, 
तो वह था नगेन्द्र का। व्यावहारिक पक्ष मे पुराने ख्यातिप्राप्त इस महान्‌ 
आलोचक ने सस्क्ृत आलोचना ग्रन्थों के प्रामाणिक हिन्दी अनुवादो को ही 
अस्तुत करवाने का यत्त नहीं किया, बल्कि उनकी भूमिकाओं में अपने तुलना- 
प्मक अध्ययन का पुट देकर मानो उनके महत्त्व को द्विगुणित कर दिया। 
यू तो, ध्वन्यालोक, वक्रोक्तिजीबित, आदि सस्कृत ग्रथो की हिन्दी टीकाओं एवं 
अरस्तू के काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के हिन्दी-रूपान्तर की भूमिकाओं मे 
नग्रेन्ध ने काव्य के सभी पक्षों पर पूरी तरह प्रकाश डाला ही है, फिर भी 
उनका सर्वाधिक महत्त्व इस वात मे है कि उन्होंने नाटकीय सिद्धान्तों के तुल- 
चात्मक अध्ययन मे एक निश्चित दिश्ला को स्पष्ड किया है। ट्रेजेडी (त्रासदी) 
एव कॉमेडी (कामदी) के विषय पर उन्होने हिन्दी मे पहली बार खुलकर विचार 
अगट किया है । हिन्दी-ताटकों पर उनका स्वतस्त्र ग्रन्थ भी है । हिन्दी झ्रलोचना 
के क्षेत्र मे उनकी दूसरी देन है-- सनो विश्लेषण का क्रियात्मक प्रयोग । फ्रॉयड 
के समय से इस सिद्धान्त का जितना भी प्रचार हुवा हो, हिन्दी मे इसका 
प्रायोगिक अध्ययन करने का श्रेय डा० नगेन्‍्द्र को हो है। इसके प्रायोगिक पक्ष 
को शास्त्रीय युक्ति-जालकी दल-दल से निकाल कर, श्रात्माभिव्यक्त के सिन्द्धान्त 
की सही रूप से समभाने मे वे, श्रन्यो की अपेक्षा, अधिक सफल हुवे है । 
उत्तम साहित्य” की नई व्याख्या 


यदि 'मनोविश्लेपण' के सिद्धान्त को व्यक्ति-जीवन की मीमाओ में स्वीकार 
कर लिया जाये, तो उसका अर्थ होगा साहित्य को व्यक्ति-मन की प्रतिक्रिया 
ता कार कर लेना । जबकि सत्य यह है कि साहित्य व्यक्ति-मन की अन- 
भृतियों की अभिव्यक्ति होकर भी अपनी विद्यालता अपने आधार की विशा- 


ऊँ कारण ही प्रहण करता है। वगेस्द्र इसीलिये व्यद्ति-मन की प्रतिक्रिया 
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से युवत्त साहित्य को भी 'साहित्य' मे ही गिनते है | किन्तु उत्तम साहित्य” या 
'महान्‌ साहित्य' की परिभाषा मे वे, त्राधार की व्यापकता के कारण, यग के 
प्रतिविम्बन करने वाले साहित्य को ही गृहीत करते है । यहाँ दे प्रगतिवादियों 
के लक्ष्य के कितना समीप श्रा जाते हैं, फिर भी उनसे कितना दूर ! 


सिद्धान्त-सम्बन्धी अ्रन्य कार्ये 

सँद्धान्तिक क्षेत्र की श्राधुनिक देनो मे विश्वेग्वर आ्राचाय द्वारा की गईं 
ससक्षत आलोचना ग्रथों की हिन्दी-टीकाये, सस्क्ृत-आलोचक क्षेमेन्द्र' के 
ओवचित्य-मत की हिन्दी समीक्षा, व दशरथ 'ओकफा' की सिद्धान्तालोचन सम्बन्धी 
पुस्तक, आदि का परिगणन किया जायेगा। इनके अतिरिक्त सत्यदेव 
चौधरी आदि शब्न्य योग्य लेखको की अनेको पुस्तक भी प्रकाशित हुई हैं। किन्तु, 
मौलिकता की दृष्टि से 'क्षेमेन्द्र की औचित्य दृष्टि” मे जो मौलिकता है वह श्न्यों 
में नही है । उसके लेखक से हमे एक स्व॒तन्त्र रचना की आशा रखनी चाहिए। 


व्यावहारिक-पश्ष 

व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्र में पद्मसिह शर्मा व मिश्रबन्धु आदि की 
परम्परा का सन्तुलित परिणाम रामचन्द्र शुक्ल की शैली के रूप मे सामने श्राया 
था। उनके सामने ही गुलावराय, हजारीप्रसाद द्विवेदी श्रौर ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
जैसे प्रमुख आलोचकों का उदय हुवा। गुलावराय को व्यावहारिक आलोचना के 
क्षेत्र मे अपेक्षाकृत कम प्रसिद्धि मिली । उनके प्रयासों मे आ्रालोचक की सतके 
कठोरता का श्रभाव ही रहा । समत्वयवादी दृष्टि की कोमलता हिन्दी के बढते 
स्वरूप के अनुकूल सिद्ध न हुई | डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी! व डा० नन्ददुलारे 
वाजपेयी” ने शुक्ल जी का-सा ही व्यवितत्त्व एवं स्थान ग्रहण किया । 


हजारीप्रसाद 'हिवेदी' : निर्शायिक प्रतिभा 

ढा० द्विवेदी की आलोचना-शैली को देखकर उनका सरल व्यक्तित्व सहसा 
सम्मुख भरा जाता है। आलोचना को इतने सीधे व सरल रूप मे लेना तथा उसे 
व्यक्तित्व” के इतना निकट लाकर भी उससे अछुता और निर्वेबक्तिक रख पाना, 
उन्ही की विशेषता है। साहित्य और समीक्षा को भिन्‍न-भिन्‍न माननेवालो को 
द्विविदी जी के आलोचनात्मक ग्रन्थों का अध्ययन करना चाहिये ! लगता है जंसे 
किसी साहित्य-ग्रन्थ को ही पढा जा रहा हो, या जैसे वे तथ्यों के बोभ को वहन' 
करने से इन्कार कर रहे हो : इस ढंग से वे तथ्यो को प्रस्तुत करते है । काव्य- 
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सौन्दर्य की चर्चा में वे पारखी के साथन्साथ रब कमि भी हो उो है । निर्गा 
यक की दृढ़ता, न्‍्यायाबीद्य की स्यायप्रियता, शासक दो कंछो द्र्की 
सहदयपता का एकन समनन्‍्चय, इस एक ब्यधिनतित्य से ही यो पाया हैं सभा बड़ 
'सतके श्रालोचक' की विज्ञाल दृष्टि रखबार भो कर्यि! छो आर रित् दृष्टि 
सामथ्य से हीन नहों दोने पाया ढू । 


'वाजपेयी' * 'काव्य-सौप्ठव्वा के पुजारी 

डा» मन्द दुलारे वाजपेयी' भी, हिवेदी जी वी भाँति, ऐतिहासिक बरी 
के आलोचक हैं, किन्तु ऐतिहासिक निरपेक्ष दृष्टि रखकर भी वें काव्य-मीप्ठव के 
अकन पर अधिक वल देते है। निश्चय ही इस दोनों श्ालोचकी का नरेन्द्र के 
पद्धति से वाह्य मतनेंद्र दिखाई देता हे । श्र, कुछ सीमा तक यह मतभद हूँ 
भी । पर, काव्य-पक्ष के सौन्दर्य के श्रकन में थे तीनो एक मत है । वाजपेयी 
की एक बडी विशेपत्ता यह है कि परिस्थितियों के प्रभाव को वे भी, 
द्विवेदी जी की भांति, सीमित ही मानते है । साहिलल्‍्ब का यदि साहित्यकार 
की आत्मा के साथ कुछ भी गहरा सम्बन्ध है, तो आत्मा से सम्बद्ध 
को परिस्थितियों की प्रतिक्रियामात्र घोषित नहीं बिया जा सकता 
अन्तत्त: साहित्य “संस्कृति! का अभिन्‍न अंग है, क्यीकि आत्मा संस्कृति 
अधिकाशत प्रभावित और परिचालित रहती है। यही कारण हैं कि 
युगो बीत जाने पर भी साहित्य को श्रन्तर्घारा एक और अविभाज्य रहती है । 
हिवेदी ने इस सत्य के व्यवहारिक पक्ष को प्रमाणत. स्पष्ट किया था, और 
वाजपेयी ने इसके काव्यात्मक श्रान्तरिक पश्न को अधिक उद्घादित क्या । 
वाजपेयी की शेली भी सरल हैं। उसमे भी अपने मतों के प्रति दहता है, युग 


से विरोध का साहस है ! पर, निर्णायक की स्थिरता के रहते भी, द्यासक 
की कठोरता का वहाँ श्रमाव है । 


न्‍्ड 
शौ 
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डा» नग्रेन्द्र : सतर्क आलोचक 

डा० नमेन्द्र ने सुमित्रानन्दन पन्‍त व मँथिलीमरण गण्त, आदि के आलो- 
चनात्मक अध्ययनों द्वारा अपनी काव्य-सजग वृद्धि, कवि-दप्टि, एव आअालोचक 
की गहरी पैठ का परिचय विया है। मानवीय अध्ययन की प्रवत्ति व चरित्रो क 


 विव्लेषण उनकी आलोचना के अनिवाय॑ अंग हैं। उनके ग्रालोचना ग्रन्थों 
का साहित्य' मे भी अन्तग्रंहण आसानी से हो जाता है । 
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शान्तिप्रिय द्विवेदी 

जाच्तिप्रिय द्विवेदी छायावादी श्रालोचक है। काव्य की प्राण-चेतना को 
व्ध्यात्मिकता के समावेण के साथ देखते हुवे, वे 'प्रसाद'ं एव महादेवी की 
आलोचक श्रेणी मे जा बैठते है। उनकी शैली की सरसता एवं सहज कवि-दृष्टि 
पाठक का ध्यान सहसा अ्राकृषष्ट कर लेती है । 


भमहादेवी वर्मा : आस्था और आलोचना 

उसी श्रेणी में दूसरा नाम महादेवी वर्मा का आता है । कवि हृदय के 
साथ-साथ श्रालोचक की प्रतिभा का यह सगम 'प्रसाद! के बाद श्रनृठा ही हुवा 
है। 'पतन्त' शौर निराला की आ्रालोचनात्मक तकें-प्रियता की अपेक्षा, यहा 
विश्लेपणात्मक श्रध्ययन का कवि के आत्मिक सकल्प से सहज सम्रम हुवा है । 
भाषा की कोमलता ने श्रालोचना की कठोरता को भी भूका दिया है। 
श्राध्यात्मिक आस्था में वे भी अद्वितीय है । 


पन्‍त : वीद्धिक आलोचक 

पन्‍त ने जब 'विवेचनात्मक-ग्या लिखा, तब तक उन पर से छायावादी 
प्रभाव समाप्त हो चुका था | श्रत स्वाभाविक था कि उनके गद्य में, कवि के 
विश्वास की अपेक्षा, वैज्ञानिक की विदलेपणात्मकता अ्रधिक स्पष्ट होती । कवि 
का आात्मिक-संकल्प' तो उनके गद्य मे अब भी नही ढल पाया हैं । इसी लिये 
न्‍ युगानुरूप उनकी आलोचक प्रतिभा ने भी समय-समय पर करवट ली है । 

निराला की आलोचना में कठुता भी है, विद्रोह भी । उनके निवन्धों मे 
सजगता है | जंनेन्द्र के साहित्य सम्बन्धी विचार 'साहित्य का श्रेय और प्रेय' मे 
श्रधिक सुलभ रूप मे चित्रित हुवे हे । उनकी भावना शुद्ध कलात्मक है। फिर 
भी लोक-दृष्टि का समावेतञ् में उसमे हो ही गया है । 


प्रगतिवादी आलोचना 

प्रगतिवादी आलोचना को इस युग से, व्यावहारिक क्षेत्र में, विशेष प्रश्नय 
मिला है। प्रेमचन्द के वाद इस दिल्या में त्राने वाले श्रालोचको ने वाद को 
प्रधिक महत्व दिया | नलिन विलोचन शर्मा, प्रकागचन््र गुप्त, एवं देवराज 
के नाम इस विपय में प्रमुख है। देवराज की आलोचनाश्रो में द्विवेदी की सी 
दढता दिखाई देती है, यद्यपि दिगा एकदम विपरीत है | युग-विरोध एवं युग- 
विद्रोह की उन्होते चिन्ता नही की है। श्रालोचना में वे एकदम स्पप्ठ एवं दो 


रद्द हिन्दी का साधनिक साहित्य 


है] 


उ 0 कक कक 


निर्णय उतने तीखे नहीं है । फिर उनमें आ्ायोचक की गरिमा भी अधिफ 
ही रही है। प्रगति-पथ के पश्चिक्ष रामबारीसिंह दिविझर 
चनायें उतनी प्रमुख नहीं है, बच्चधपि सत्या में सी मत हूं 

नये व स्व॒तन्त्र चिन्तन की मलक अवश्य मिली है । परन्तु प्रमतियादी होझर 
भी स्व॒तन्त्र चिन्तन की दिद्या में अग्नसर शिवद्ानसिहु चौहान ने अपना स्थान 


निश्चय ही अन्यों से भिन्‍न ओर स्वतन्ध बनाया है। ने प्रमतिवादों होकर भी 


कु 


वाद की सीमाओं में आवद नही रह गये हैं। झाधुनिए हिन्दी साहित्य का, 
विशेषकर गद्य का, अध्ययन उन्होने पर्याप्त श्र 

इस सम्बन्ध में धर्मवीर 'भारती', रामब्निस झर्मा, प्रभाकर माचवें 
एव रागेय 'राघव' के नामो का स्मरण भी रुखना चाहिये। भारतोने सो 
प्रगतिवाद' पर एक समीक्षात्मक ग्रदुथ भी लिखा है| ठेव राज के साहित्य चिन्ता 
मे भी पर्याप्त मौलिकव विवेचनात्मक निवन्च हैं। अन्यो को भी प्रयतिवादी 
दृष्टिकोण स्पष्ट करने का गौरव प्राप्त रहा है । 


शोध काये 


आलोचना के क्षेत्र मे इत दिनो दो कारणो से और भी प्रगति हुई है । 
पिछले कुछ दशको में अनेक विव्वविद्यालयों मे हिन्दी को उच्चत्तर परीक्षात्रो 
का साध्यम स्वीकार कर लिया गया है। अनुसन्धाव द गोघ के कार्य के लिये 
भी हिन्दी-साहिंत्य एवं हिन्दी का महत्त्व स्वीकार किया गया है । इससे हिन्दी 
आलोचना को एक नई दिल्ला व प्रगत्ति मिली है । निइचय ही इस प्रकार के 
शताधिक प्रवन्ध अवबतक्त प्रकाशित हुवे है। ऐसे व्यक्तियों द्वारा लिखे अन्य 

ग्रन्थों की सख्या भी इस समय सहल्लाधिक पहुँच चुकी है । परन्त, फिर भी एक 
व जो निश्चित है, वह यह कि इन सव प्रवन्धों मे ऐतिहासिक प्रणाती पर 
वर्वे-बँधाये ढग से एवं सम्रहूवृत्ति से अधिक कार्य हो रहा है। मौलिकता की 
दृष्टि से इनमे से कदाचित्‌ ही कोई लेखक अपनी सम्पुष्ठ घारणाओ्रो को लेकर 
सामने आया है। इसोलिये शुक्ल, वाजपेयी, नगेन्‍्द्र, या हज़ारीग्रसाद हिवेदी 
जंसा आलोचक व्यक्तित्व अथवा प्रसाद व प्रेमचन्द जैसा साहित्यिक व्यक्तित्व 


लेकर, इस श्रकार के श्लालोचको और अनुसन्धानयको से से, एक भी व्यक्ति सामने 
नही आया हैं । 
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सस्ता साहित्य--इस दिद्या में साहित्य की कलेवर वृद्धि का एक दूसरा 
कारण है, इन्ही उच्च या माध्यमिक परीक्षात्रों के पाठ्यक्रमों में निर्धारित 
पुस्तको के लिये सहायक पुस्तकों का निर्माण। इतिहास, भाषा-विज्ञान, 
आलोचना, या काव्य-विषयो, श्रादि पर ऐसी जितनी भी पुस्तक प्रकाणित हुई 
हैं, उनमे से बहुत कम से मौलिकता की ग्राजा पूरी होती हैं। उनका मुख्य 
उद्देश्य रहता है, पाठकों की अधिकाधिक सख्या । उच्च कृति को अथवा 
मौलिकता को समभने की सामथ्यं के श्रभाव मे उनक्रे साहित्य का जन्म होता 
है । इसलिये उपरोक्त विषयो पर पुस्तकों अवव्य ही सहख्राधिक प्रकाशित हुई 
हैं, किन्तु उनमें से कम है, जिन्हे साहित्य की प्रगति का कारण कहा जा 
सकता हे | 

नये प्रथत्व--फिर भी इस दिशा में प्रयत्व हो रहे हैं। काबणी-नागरी- 
प्रचारिणी-सभा द्वारा प्रकाशित किया जाने वाला 'हिन्दी साहित्य का बृहृद्‌ 
इतिहास अपने ढग का एक अनूठा प्रयत्न है ! श्रध्यवन को विस्तृत श्राधार पर 
ले जाकर पूर्णता तक पहुँचाने का यत्त किया जा रहा है। हिवेदी, नगेन्‍्द्र, 
वाजपेयी, रामकुमार वर्मा, श्रादि महान्‌ आलोचको का उससे योगदान है । 
ग्रन्यत्र भी तामवरसिह, श्रग रचन्द नाहटा, एवं श्रोमप्रकाण आदि के ताम इस 
दिल्ला में स्मरणीय है । उनके नव्यतम प्रयत्नों में मौलिकता और शअ्रनुसन्धान 
वृत्ति का एकत्र समन्वय है । 

,इस प्रकार हिन्दी-आलोचना ने नई दिशाओं मे तये विस्तार पाये हैं ! 
आने वाला युग उसके सैद्धान्तिक और व्यवहारिक पक्ष के लिये श्रधिकाधिक 
उत्कर्ष का युग होगा । किन्तु, एक बात की चेतावनी गायद उस भविष्य के 
प्रति श्राशावाद मे सहायक होगी, वह यह कि विव्व की दूरी पहले से क्रमश- 
क्षीयमाण होने के साथ-साथ हिन्दी आलोचक का परिचय शअग्रेज़ी की सीमाग्रो 
को तोडकर, सस्क्ृत से तो होना ही चाहिये, पर सांथ ही यदि वह 
फ्रौदच, रूसी, जर्मन, आदि भाषाओ्रो का भी अध्ययन करने मे समर्थ हो सके, 
तो न केवल संकुचित दृष्टि ही दूर होगी, वल्कि विभाल मानवतावादी दृष्टि 
और व॒हत्तर पृष्ठभूमि पर हिन्दी साहित्य का अध्ययन एवं निर्माण आदि का 
आरम्भ भी सम्भव हो सकेगा । 
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पिछली शतो मे हिन्दी-साहित्य का अध्ययन आरम्भ होने पर अग्रेज 
अध्यापकों एवं उनके देशीय सहयोगियों का ध्यान इस तथ्य की ओर गयी कि 
विशाल साहित्य की उपस्थिति के वाद भी हिन्दी-साहित्य के ऋ्रिक-विकास 
से परिचय पाने की समस्या छात्र के सम्मुख बनी ही रहती है । ऋमिक-विकास 
के अ्रध्ययन की प्रक्रिया यूरोप मे भी अभी आरम्भ ही हुई थो। परन्तु इसके 
लिये जो सुविधा परिचम में उपस्थित थी, वैसी सुविधा यहां, भारत में, उप- 
स्थित नही रहो । पश्चिम की लेखन-प्रणाली का यह परम्परागतक्रम है कि उनके 
यहाँ पिछले डेढ हजार वर्ष से अधिक समय से ईस्वी सन्‌ का प्रयोग निरन्तर 
रूप से प्रचलित है । अतः लेखक या राज-दरवार उसी एक सन्‌ का प्रयोग 
करते रहे हैं। उससे पूर्व यूरोप मे भी भारत की ही भाँति स्थानीय रूप में 
भिन्न-भिन्न सम्बत्‌ प्रयोग होते रहते ये । किन्तु ईसाइयत के व्यापक प्रचार ने 
एक व्यापक सन्‌ का प्रयोग आज से सहल्वाधिक वर्ष पूर्व ही यूरोप मे प्रचलिंत 
कर दिया । प्रिणामतः उसके लेखक ने अपने समयोल्लेख के लिये अप्रत्यक्ष' 
पद्धति का आश्रय न लेकर प्रत्यक्ष पद्धति का आश्रय लिया । और, इतिहाँस- 
लेखन की सबसे वडी समस्या तिथि-निर्वारण में वहां कोई कठिनाई नहीं 
हुईं । यू तो, हिन्दी-साहित्य की रचना के आरम्भ से भारत मे भी एक हीं 
सम्वत्‌ प्रचलित हो चुका था। फिर भी स्थानीय प्रयोग की दृष्टि से शाक, 
विक्रमाव्द, आदि की भिन्‍नता के अतिरिक्त व्यक्तिगत राजा के नाम के सम्वत्‌, 
या उसके शासन वर्ष के सम्वत्‌, आदि की परम्परा भी चलती रही । यहां यह 
स्मतेव्य है कि पुराणों या पुराने इतिहास की परम्परा मे, कभी भारत मे भी, 


कलि-सम्वत्‌' का प्रयोग ईस्वी सन्‌ जितना ही व्यापक रहा था । किन्तु बाद 
में यह विभेद एवं तज्जन्य कठियाई अधिकाधिक बढती गई। परिणामतः 
यह परिस्थिति अभी पिछले कुछ वर्षों तक भी सम्भली नहीं थी। इसी- 
लिये हिन्दी लेखको का ठीक-ठीक् तिथि-निर्वारण एक कठिन समस्या के रूप 
में उपस्थित होता रहा है। 


२३० 
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किन्तु, इससे भी बढ़कर एक और कठिनाई है, जो भारतीय लेखक के साथ 
अ्नादि काल से चली आई है । वह यह कि वह अआत्म-परिचय से बचने की 
कोशिश करता रहा है। वाटकों में ही अप्रत्यक्ष रूप मे समकालिक राजा या 
पिता के नाम का उल्नेखमात्र हो पाया है। अन्यथा ऐसे परिचय के संकेत 
अप्रत्यक्ष भले ही पाये जाय॑, प्रत्यक्षतः कविमुख से वे उपलब्ध नहीं होते। 
तुलनात्मक साक्षी के द्वारा ही हम उनके समय की सामाजिक परिस्थितियों 
झ्रादि के निर्धारण में समर्थ हो पाते है। मब्ययुग के हिन्दी-कवि की भी यही 
प्रवत्ति रही है । आात्म-परिचय से वह कतराता ही रहा है । 


आरश्भिक प्रयत्न 


इन कठिताइयो के बाद भी हिन्दी के इतिहास-लेखन के लिये कुछ सामग्री 
अ्वच्य सहायक सिद्ध हुई ऐसी सामग्री सस्क्ृत में भी यदा-कदा ही, विकीर्ण 
रूप में मिली होगी । इन्हे हिन्दी-साहित्य के ऐतिहासिक अ्रध्ययन की दिक्षा 
में प्रारम्भिक प्रयत्नमात्र कह सकते है। इस प्रकार की सामग्री से नाभादस 
के भवक्‍तमाल', गोसाई गोकुलनाथ के 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' एवं दो सौ 
बावन वष्णवन की वार्ता' ग्रन्थ तथा इसी प्रकारके श्रन्य सन्त-वृत्तो का अन्तग्रंदरण 
होता है । बहुत से कवि प्राय. सन्त भी रहे है, और सम्प्रदायों के प्रवर्त्तक 
भी | उनके जीवन का अतिरजित वर्णन हमे सम्प्रदायों मे प्रचलित वृत्त -ग्रन्थो 
से भी मिल जाता है । इस सबके अतिरिक्त प्रसिद्ध ग्रन्थो की टीका सामग्री 
से भी हमे किचित सामग्री उपलब्ध होती है । 

इस सब साहित्य को हम हिन्दी-साहित्य के इतिहास के लिये 'उपजीव्य 
सामग्री कहेंगे । इस प्रकार की उपजीव्य-सामग्री का प्रथम उपयोग किया श्री 
शिवर्सिह सेगर ने । सन्‌ १८८रे ई० में उन्होने 'शिवसिह सरोज” नाम से एक 
बृहत्‌-काय कवि-वृत्त-सग्रह निकाला। निश्चय ही,इसमे परम्परागत तथा प्रत्यक्ष 
सचित तथ्यों का समावेश था। साहित्य के प्रध्ययन एवं विग्लेपण का प्रयास 
इसमे न था । जितनी भी हिन्दी पुस्तकें सेगर/ महोदय ने देखी या सुनीं, 
प्रायः उन सभी का समावेश इसमे हो गया है। फिर भी यह सग्रह-ग्रथ ही 
हैं। इतिहास की दृष्टि से यह ग्रन्थ सामग्री जुटाने भर का काम कर 
पाया है । 

इसके कुछ वर्ष बाद सर जॉर्ज ग्रियसेत ने सन्‌ १८८६ ई० में “उत्तरी 
भारत की आधुनिक भाषाओं का साहित्य” नाम से एक इतिहास ग्रन्य निकाला । 


२७२ हिन्दी फा आ्रावुनिक साहित्य 


च्छ 


इसमे कुछ अधिक व्यौरेवगार वर्णन था। पाइचात्य ढंग पर कुछ मूल प्रवृत्तियो 





ढ निकालने, तब कवियों का स्वतन्त्र रूप में मूल्यांकन करने का 
प्रयास भी किया गया । परन्तु उनऊे पास सामग्री अत्यन्त थोड़ी थी, और 
उन्होने ज्ञात पुस्तकालयों एवं उनमें संचित पुस्तक्ष राशि का लाभ नहीं 

उठाया । इसलिये उतका वह इतिहास भी इतिहासग्रस्थों की कोटि में नहीं 
झाता । आचार्य चुक्‍ल ने उसे एक बडा कविन्वत्त-संग्रह ही माना है । 

तब प्रसिद्ध फ्रैक्च विद्वान गार्सा द तासी का नाम आता है। उनका 


श्र 
अऋकाव उर्द की ओर अधिक था । वे हिन्दी को अपेलाकृत एक निक्ृष्ट मापा 
च् 
> 
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१८६६ ई० में निकाला । इच्च का नाम दविय्य “हिन्दुस्तानी साहित्य का 
इतिहास | वस्तुतः उदू के प्रमुख कवियों की चर्चा के साथ इसमे बदा-कदा 
स्ल्दी हिल वियये 


हिन्दी कविय्े का भी वर्णन आ गया हैं। कुल ७० हिन्दी कवियों का वर्णन 
इसमें हुवा । इसे भी इतिहास कहना आमक है । इसमें रह-रहकर लेखक 
का उदू व इस्लाम के प्रति पक्षयात प्रकट हुदा 

परन्तु सन्‌ १६०० ई० से सन्‌ १६९११ ई० तक काज्षी-तागरी-प्रचारिणी- 
सभा ने हिन्दी-प्रस्णें की खोज का अथक कार्य किया। सैकडो अज्ञात-कर्वि 
प्रकाथ मे आये, और ज्ञान कवियो के संकडों अज्ञात प्रन्यो का परिचय मिला । 
इस वीच अनेको खोज-रिपोर्ट प्रकाशित हुईं | उन सबका उपयोग करके 
इयामविहारी “मिश्र व श्री घुकदेवविहारी मिश्र में मिलकर मिश्रवन्धु-विनोंद 
ताम से एक पूर्ण इतिहास सन्‌ १६१३ ई० में प्रस्तुत क्रिया। िश्नदन्धु- 
विनोद' के तीनो भावयों में पाँच सहच्त कवियों का वर्णन संकलित हवा । 
प्रथम वार हिन्दी-साहित्य को विश्विप्ट कालों में बादले का प्रयास किया गद्य । 
कवियों की स्वतन्त्रत विवेचना की गई, यद्यपि वह अत्यन्त संछ्ििप्त थी । 
कवियों का परिचय इतने संक्षेप मे देवा था भी अमसम्भव। भाषा एवं 


2ध्टि स यह प्रन्य अत्यन्त प्रामाणिक माना गया । किन्त, इस 
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ग्रन्य की सदसे बड़ी च्रुटि यही थी कि इसमें क्या गया काल-विभाजन नितान्त 
अप्रमाणिक, परस्पर विरोधी, एवं आ्रमक था । एक ही काल-सीसा से अनेक 
यु्गों था कालो की सत्ता स्वीकार की 





रु का बह। एक-एक कांद के नाम पर 
काला का दासकरण क्िय्य गया। कई बार तो ये दान अत्यधिक उलकन उत्पन्त 


करत वाले ज्ञी सिद्ध हुवे । फिर नी इस प्रयास का अपना महत्त्व है। कवियों 
लक हक बढ क७ को जज 

के जीवन वतो की दप्टि से ऋद भी इस 

के जादन दुता का दाप्ट सू अद ना इस 


इस ब्रन्ध का आश्रय बहुधा लेना पड़ता हैं! 
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तव काशी नागरी-प्रचारिणी-सभा के “हिन्दी-शब्द-सागर” का स्थान 
आ्राता है। इसके तैयार करने का दायित्व आचारये रामचन्द्र शुक्ल, डा० श्याझ 
सुन्दरदास, एवं अ्रयोध्यापिह उपाध्याय पर था। अन्तत इसमे शुक्ल जी 
को ही प्रमुख भार वहन करना पडा । इस बीच हिन्दी-साहित्य की एक 
विद्याल सामग्री का पर्यवलोकन तीनो ने किया । सबसे पूर्व श्राचार्य शुक्ल से 
इतिहास का पहला आ्राघारभूत ढाँतचा प्रस्तुत किया। सन्‌ १९२६ ई० में 
“हिन्दी-गब्द-सायर” प्रकाशित हुवा | इसकी भूमिका के रूप मे उन्होने सम्पूर्ण 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास का सक्षिप्त पर्यवलोकन किया । अपने पिछले 
कुछ वर्षों के अव्ययापन-जन्य अनुभवों को भी इसमे उन्होने उपयुक्त 
किया | 
इसमे उन्होने प्रथम बार हिन्दी-साहित्य के वैज्ञानिक काल-विभाजन, एवं 
उन कालों के नामकरण आदि पर ध्यान दिया । प्रत्येक नामकरण के लिये 
उन्होने सतक प्रमाण उपस्थित किये। वह कार्य कम महत्त्व का न था । सम्पूर्ण 
हिन्दी-साहित्य को कुछ विशिष्ट लक्षणों के श्राधार पर कुछ खण्डो में विभक्‍त 
किया गया था। ऐसे अ्रनेक कविश्नो का नये ढग से कुछ निश्चित मान्यताओं 
के आधार पर अ्रध्ययत्त-किया गया था, जिन्हें सामान्यतः उपेक्षा की दृष्टि 
से देखा जा रहा था | मिश्रवन्धुग्रो ने 'हिन्दी-नवरत्नः मे जो शैली अपनाई 
थी, 'इतिहास” की शैली वही रहनी चाहिये थी। विवेचना के उस ढग को 
लेकर भी शुक्ल जी ने सम्पूर्ण इतिहास पर तुलनात्मक दृष्टि रखते हुवे, यह 
प्रयास किया । और, इसमे उन्हें सफलता मिली । 
किन्तु, यह प्रयास अत्यन्त सक्षिप्त था । उनके अपने ही शब्दों में इसका 
मुख्य उद्द इय था विद्यार्थियो को सहायता पहुँचाना | इसमे श्रनेक कवियों पर 
वे पुरे विचार व्यवत न कर सके थे । तभी उन्हें तुलसी, सुर, और जायसी की 
भ्रन्थावलियों के प्रामाणिक सम्पादन एवं उनकी प्रामाणिक भूमिकाये लिखने का 
गुरुतर दायित्व वहन करना पडा | इस अ्रध्ययच-क्रम वे में कई चमत्कारी- 
सिद्धान्तो की स्थापना से सफल हुवे । काव्य में 'लोकमगल' की भावना, प्रकृति 
के प्रति विशुद्धतावादी दृष्टिकोण, रसवादी सिद्धान्त की व्यावहारिक उप- 
योगिता, आदि अनेक विपयो मे उन्होंने कूछ निश्चितत परिणाम निकाले। 
उनके ये सिद्धान्त ही 'चिन्तामणि'! नामक निव्न्ध-सम्रह में प्रकाश मे आये। 
अतः उनके ऐतिहासिक अध्ययन की नीव अधिकाधिक सुदृढ़ आधार ग्रहण 
करती गई-व 


श्छ४ड हिन्दी का प्राधुनिक साहित्य 
उधर आरम्भ में उन्हीं के साथ कार्य आरम्भ करने वाल डा० श्यामसुन्दर 
दास व ग्रयोध्यासिह उपाध्याय ने भी स्वतन्त्र इतिहास-प्रन्थ लिखें । उनमें 
से डा० दास का 'इतिहास' अधिक प्रामाणिक एवं उपादेय माना गया । उनके 
४हिन्दी भाषा साहित्य' मे आचाये शुक्ल से कोई मौलिक मतभेद न था। बल्कि, 
कालो का 'नामकरण' तो शुक्ल के अनुकरण पर ही किया गया। यदि कुछ 
श्रन्तर था तो उपस्थापना गली का । डा० दास की उपस्थापना शैली विद्या- 
यों की दृष्टि से अधिक रोचक थी । किन्तु दूसरी ओर, शुक्ल जी के नव- 
प्रकाशित 'हिन्दी साहित्य का इतिहास” (सन्‌ १६९२६ ई०) मे जिस संद्धान्तिक 
आधार को विकसित एवं सपुष्ठ किया गया था, वसा आधार डा० दास न दे 
सके थे। डा० दास कबीर, तुलसी, व जायसी के मूल्यांकन मे भी उतना श्रागें 
न बढ सके । सूर विषयक मूल्यांकन में भी वे तक की अपेक्षा भावना से श्रधिक 
व्रिचालित रहे हैं। एक मात्र यही कारण था कि आचारयें शुक्त्र का नया 
इतिहास-अ्न्थ सर्वाधिक लोकप्रिय हुवा । कुछ वर्षो के भीतर इसके अनेकानेंक 
सस्करण प्रकाशित हुवे। देश भर में उच्च-शिक्षा-स्तर पर इसे पाठ्यक्रमों में 
स्थान मिल गया । दूसरे इतिहास इस के मुकाबिले मे न टिक सके । 
शुक्ल जी के इतिहास-सिद्धान्तों मे 'लोकमंगल',, 'साधारणीकरण', 
“प्रकृति का वस्तुगत चित्रण', आदि सिद्धान्तो की जो ऊपर चर्चा की गई है, 
उसके विषय में विद्वानों में मतभेद हो सकते है | किन्तु, शुक्ल जी ने इन 
सिद्धान्तो के आधार पर ही कवियों और काव्यो के उत्कर्ष व अपकर्ष की 
कसोटियाँ वनाली थी। उनके अध्ययन में परिणाम पर पहुंचने की 
आतुरता सर्वत्र दिखाई देती हैं। निश्चय ही इस प्रकार के अ्रध्ययन मे व्यक्ति- 
गत रुचियों को प्रमुखता मिल जाती है । यह वात आलोचना के क्षेत्र मे सदा 
अणस्त भी नहीं समझी गई । आलोचक को जहाँ अपनी रुचि-अश्ररुचि व्यक्त 
करते का पूरा अधिकार हे, वहाँ उमसे किन्‍्ही निश्चित निर्णयो को घोषित 
करने की बआ्ातुरता का होना उचित भी नहीं है । पर शक्ल जी की प्रवत्ति 
अआरचायत्व का थी। अत: स्वभ्ावत्त. उनके वैयक्तिक सिर्णयों को उस रूप में 
अभिव्यक्ति मिलनी अनिवार्य थी। 


परन्तु शुक्ल जी के बाद क्रे प्रयत्तों मे इस दिशा में पर्याप्त सतकंता 
वरती गई। अनुसंधान की प्रवृत्ति के वढ़ जाने के कारण अब तो प्रायः सभी 
मुख्य कवियो पर अधिकाधिक श्रतुसवान होता जा रहा है । पर उस समय 
इतना वड़ा अ्रनुसवान-साहित्य उपलब्ध न था। इसीलिये कुछ मौलिक प्रयत्न 
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ही विशेष सम्मान के अधिकारी हुवे। इनमे कुछ प्रमुख लेखको के 
नाम है : डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डा० रामकुमार वर्मा, राहुल साकृत्यायन, 
कृष्णशंकर शुक्ल, डा० श्री कृष्णलाल, डा० सूर्यकान्त, डा० विश्ववनाथ प्रसाद 
मिश्र, डा० नग्रेच्द्र, डा० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, बावू गुलावराय, डा० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेय, डा० भगी रथ मिश्र, एवं डा० रामवहोरी शुवल, श्रादि । इनमे से भी 
जो सम्मान डा० द्विवेदी एवं डा० रामकुमार वर्मा के प्रयत्नो को प्राप्त हुवा 
वह अन्यो को नही । परन्तु इस सब ग्रन्थ-राशि के उपस्थित रहते भी शुक्ल जी 
का इतिहास अब भी सर्वाधिक प्रामाणिक समभा जाता है | उसका महत्त्व श्र 
भी कम नही हो पाया है । 
ह जहाँ तक ४० विदवनाथ प्रसाद 'मिश्र', डा० नन्‍्द दुलारे वाजपेयी, एवं 
डा० नगेन्द्र का सम्बन्ध है, इन्होने इतिहास-विषयक किन्‍्ही भ्रन्थी का सीधे-से 
निर्माण नहीं किया । उनके प्रयास विविध कालो के सम्बन्ध में हैं ।डा० 
मिश्र एवं डा० नमेन्द्र की रीतिकालीन-साहित्य विषयक स्थापनाश्रों ने हिन्दी 
साहित्य के श्रध्ययन को नया मोड दिया है। पाश्चात्य की-सी सतके श्रनु- 
घान-वृत्ति उनके प्रयलो में पाई जाती है। मिश्र जी ने श्रधिकांशत: 

शुक्ल जी को ही पद्धति का अनुकरण किया है, जबकि नगेन्‍्द्र ने पाश्चात्य 
मनोवैज्ञानिक पद्धिति का आश्रय भी लिया है | डा० नगेन्द्र एव डा० वाजपेयी 
ने आधुनिक साहित्य के विषय मे भी व्यापक रूप मे लिखा है। नमेन्‍द्र को 
विशिष्ट प्रवृत्तियों के श्रष्ययन में मीलिकता दिखाने का श्रेय प्राप्त है, 
जबकि वाजपेयी ने समस्त आधुनिक साहित्य पर भी अपनी लेखनी साधिकार 
चलाई है । 

डा० वाजपेयी का दृष्टिकोण निरपेक्ष ऐतिहासिक दृष्टिकोण कहा जा 
सकता है । शक्ल के सिद्धान्तवादी दृष्टिकोण से यह दृष्टिकोण भिन्‍न है। शुक्ल 
की-सी 'मर्यादावाद' एवं आादर्श-प्रियता' की रट यहाँ नही है। “काब्य को 
उसके अपने ही परिवेश एवं काव्य के सामान्य आदशों पर ही परीक्षित 
करना चाहिये --यह है मत डा० वाजपेयी का । उनका काव्य-त्रशिष्ट्य पर 
बल रहता हैं। इतिहास को वे 'इतिहास' की दृष्टि से ही देखते हैं । अर्थात्‌ 
विवेचना के समय क्रमिक विकास पर उनका ध्यान अधिक रहता है । उनकी 
इली भी आकर्षक रही है । 

डा० श्री कृष्णलाख एवं श्री क्ृष्णशकर जक्‍्ल ने आधुनिक-काल' पर 
लेखनी उठाई है । उनके प्रयासों मे विस्तृत श्रध्ययत की -सी दिश्ञा विद्यमान है। 
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डा० मर्थकान्त एवं बाव ग्रुलावराय ने सम्पूर्ण इतिहास को संक्षेप मे प्रस्तुत किया 
डा० सुर्कास्त के अध्ययन मे ज्ञान को गरिमा प्रकट हुई है, किन्तु 
मौलिक उपस्थापनाओ्रों में वे वढ नही पाये हैं | वावू गुलावराय का सरक्षिप्त 
झ्रव्ययन--सुबोध इतिहास---अ्रधिक सरल व झाकपंक शैली में लिखा गया 
है । उसमे मौलिकता नही हैं। बहुत थोड़े पृष्ठो में ही, विद्याथियों के लिये उप- 
योगी रूप मे, उन्होंने यह इतिहास प्रस्तुत किया है । उतका दृष्टिकोण अधि- 
कांशत शुक्ल जी का अनुवर्ती ही रहा है। अनेक स्थलो पर उन्होने निष्पक्ष 
ऐतिहासिक बनने क़ी ओर भी भुकाव दिखाया है | विद्याथियो में यह पुस्तक 
ग्रत्यधिक लोकप्रिय हुई है । 

इस दृष्टि से व्यापकतम अध्ययन, गहन अनसधान, एवं सौलिकता का 
संनिवेश लिये, डा० रामकमार वर्मा का, “हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक 
इतिहास” अधिक प्रशस्त कहा जा सकता है | अभी तक प्रथम भाग भक्तिकाल 
तक, ही प्रकाशित हुवा है । इसका दूसरा भाग लिखने का अवकाश लेखक को 
नही मिल पाया है| इसी को संक्षिप्त रूप मे, एक पर्ण इतिहास के रूप में 
उन्होंने पृथक्‌ से भी लिख दिया है | उनका यह प्रयास प्रथम वार सन्‌ १६३८ 
ई० में छपा था | तव से कई संस्करण इस ग्रन्थ के हो चुके हैं। इस इतिहास 
ग्रंथ ने अत्यधिक ख्याति प्राप्त की है। लेखक ने अपनी अनसन्धानमयी 
प्रतिभा के श्रतिरिकत समस्त उपलब्ध सामग्री का भी खुलकर उपयोग किया है । 


उसने कवि, परिस्थिति, रचना-वंणिप्ट्य श्रादि का पर्ण परिचय दिया हैं। 


प्रथ का आकार वडा होना स्वाभाविक था। किन्तु इससे ग्रथ की उपयोगिता 
अत्यन्त बढ गई हैं। फिर भी एक वात स्पप्ट है कि लेखक किन्‍्ही नये सिद्धान्तों 
की स्थापना मे प्रवृत्त नही हुवा 
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है । अपने श्रध्ययन को पर्णतम रूप मे प्रस्तत 
करके भी उसने तथ्य-विवेचन तक ही अपने को सीमित रखा है । 'कवीर' 
तथा उनके “रहस्थवाद! पर उसका अध्ययन विशिष्ट कहा जा सकता है.। 
यद्यपि वहाँ भी मौलिक रूप से नवीन बात उसने कम ही कही है । इस 
प्रन्‍्थ न निज्चय ही साहित्य-इतिहास सम्बन्धी क्षेत्र में लेखक को अमर कर 


रा 
कक 
वार 


कि प्रकाश को फैलाने एवं एक 
सवा ४-० #-0 कई १० डे 

का व्यय सुभनन का श्रेय जाता है डा० हलज्वारीप्रसाद हिवेदी को। 

ब्णगंप कर 5 * 
पकर आडिकाल च सम्बन्ध में उनकी मौलिक उप- 


'मध्यकाल' के 
स्थापना ने हिन्दी-साहित्य-सम्वन्धी अ्रध्ययन मे ऋन्ति ही लादी है । 
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इसका एकमात्र कारण है, उनका सम्पूर्ण भारतीय साहित्य से अ्रगाध परि- 
चय ! वास्तविकता यह है कि हिन्दी का साहित्य भारत के अद्यतन सम्पूर्ण 
साहित्य (वैदिक से लेकर श्राजतवक) से विच्छिन्त करके नही पढा जा सकता। 
इसे समग्रता से समभनते और प्रस्तुत करने में वही लेखक समर्थ हो सकता है, 
जिसने स्वयं श्रद्यावधि सम्पूर्ण भारतीय साहित्य का परिशीलन एवं 
मन्थन किया हो । सौभाग्यवश् डा० ट्विवेदी को यह गौरव प्राप्त है ।, वैदिक 
साहित्य से लेकर अद्यावधि भारतीय साहित्य का उन्होने स्वयं शीलिनपर 
किया हैं | भारतीय साहित्य के पारदृश्वा विद्वानों--रवीन्द्रनाथ ठाकुर एवं 
श्राचायय क्षिति मोहन सेन --के सम्पक ने उन्हें हिन्दी-साहित्य के पुनर्म ल्यांकन के 
लिये प्रेरणा दी । परिणामतः अपनी पहली कृति 'हिन्दी-साहित्य की भूमिका' 
में ही वे एक नई पृष्ठभूमि व नवीन अनुसंघानमयी दृष्टि के साथ हिन्दी- 
साहित्य-सेवी ससार के सम्मुख आाये। इसी छोटी सी पुस्तिका में, अहिन्दी 
भाषियों के सम्मुख दिये गये, उनके कुछ भाषण क्रम-बद्ध थे। परिणिष्ठ के 
रूपमें कूछ ज्ञातव्य तथ्यों का आकलन भी उन्होने कर दिया था । इस पुस्तक 
के प्रकाशन में साहित्यिक अभिरुचि-सम्पन्त हिन्दी पाठकों के सम्मुख 
विचार योग्य एक सामग्री उपस्थित की । शैली की सरलता ने पाण्डित्य की 
ग्रभ्भी रता को ढक लिया । 
किन्तु, इसमे 'रीतिकाल' तक ही विचारणीय पृष्ठभूमिका उपस्थित की 
गई थी । इसी दृष्टि पर लिखें गये सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य के इतिहास क्री 
उनसे श्रपेक्षा व माग थी | वैसा होने से पहले डा० द्विवेदी ने अआादिकालीन- 
साहित्य के सम्बन्ध में अपने विशिष्ट भाषण “बिहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌” के 
सम्मुख दिये, जो बाद में पुस्तकाकार छापे गये। इन भाषणों में उन्होंने 
आदिकालीन हिन्दी-साहित्य पर अत्यधिक गवेषणामय सामग्री उपस्थित की । 
पृथ्वीराज रासो” एवं अन्य रासो-साहित्य के सम्बन्ध मे उन्होंने कुछ श्रकाट्य- 
तर्क॑ एवं मननीय विचार प्रस्तुत किये। इधर आदिकाल' के सम्बन्ध में 
एक नई दृष्टि लोगो के सम्मुख आई ही थी कि उनका कबीर” नामक शोध- 
प्रवन्ध साम॑ने श्राया । 'कबीर' के अध्ययंव की मौलिकता, सामग्री की परि- 
पूर्णता, एवं उपस्थापन शैली की सतकेता ने हिन्दी साहित्य के अध्ययन को एक 
नई दिशा दी। और शअ्रव तो मध्यकाल की श्रन्य 'साधनाओ पर भी उनकी 
रचनायें सांमने भी चुकी हैं । 
पर यह सब अधूरा था, एकागी था । उनके प्रयांसो में पूर्णता लाने का श्रेय 
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है, उनकी छोटी सी पुस्तक हिन्दी-साहित्य/ को ! कहने को यह पुस्तक 
विद्याथियों के लिये, श्रत्यन्त सक्षेप मे, लिखी गई है। किन्तु, अत्यन्त 
सक्षिप्त होकर भी जितनी विचारणीय सामग्री इस अकेली पुस्तक में पाठकों 
के सम्मुख उपस्थित की गई है, उप के कारण इस पुस्तक का महत्त्व बडे- 
बडे विद्वानों के लिये भी बढ गया है | गली की रोचकत्ा, भाषा की सरलता, 
अनावश्यक कठिनाइयो की उपेक्षा, आदि ने मिलकर उसकी उपयोगिता बढ़ा 
दी है। उनसे आजा थी, और अ्रव भी है, कि वें हिन्दी-साहित्य का एक 
बहद्‌ इतिहास भी लिखेगे । यह सौभाग्य की बात है कि डा० नगेन्द्र, डा० 
द्विवेटी, आदि के सम्पादकत्व मे “हिन्दी-माहित्य का बृहद्‌ इतिहास” सोलह 
बृहत्काव--खण्डो मे प्रकाशित होना भी आरम्भ हुवा है | डा०हिवेदी ने 'ब्रादि- 
काल' के भाग के सम्पादन का दायित्व अपने ऊपर स्वीकार किया है । हम 
चाहेंगे कि वे एक स्वतन्त्र इतिहास ग्रंथ भी लिखें। 

डा० भगीरथ मिश्र तथा डा० राम बहोरी शक्ल ने मिलकर एक इतिहास 
ग्रथ लिखा है। इसी प्रकार के अ्रन्य प्रयत्नों में डा० विजयेन्द्र स्नातक, 
जयनाथ 'नलिन', डा० गोविन्दराम, आदि के प्रयास भी भिने जा सकते हैं । 
इनका महत्व विद्याथियों के लिये सुविधापूर्ण अ्रध्ययन प्रस्तुत करना ही है । 
इस विषय में शिवकुमार द्वारा लिखित हिन्दी साहित्य युग और प्रवृत्तियाँ को 
भी उचित मान्यता मिलनी चाहिये । 

परन्तु, एक कमी इन सब में समान रूप से पाई जाती है। वह यह कि ये 
सभी ग्रत्थ सग्रह-ग्रत्य-मात्र ही बनकर रह गये है। लेखक की स्वतन्त्र 
अध्ययन-दृष्टि उनमे नही झ्रा पाई है । इतिहास” का अर्थ केवल 'कवि-वृत्त- 
संग्रह या तथ्य-संग्रह' मात्र से नही है। 'इतिहास” की तिथियो और जीवन- 
परिचय में नित्य-नृतनता का समावेश्ञ नही किया जा सकता ! यदि केवल 


इतने श्रम भर का ही नाम 'इतिहास' होता, तो उसे विभिन्‍न व्यवितयों 
द्वारा लिखने का कोई तात्पयं ही न रह जाता | शैली” को “व्यक्तित्व” कहने 
वाले गली की पृथकता' पर बल देंगे । हमे उसमें भी आपत्ति नही है ।॥ घैली 
की नूतनता को लेकर सैकडो इतिहास सामने आये, तो हिन्दी-साहित्य की 
श्रीवृद्धि ही होगी । पर इससे भी इतिहास लेखन' समृद्ध न होगा | प्रत्येक 
लेखक जब तक अपने अध्ययन (स्वाध्याय) के परिणामों को ऐसी कृति में 
समाविप्ट नही करता, तव तक उसका 'इतिहास' उसके वास्तविक व्यक्तित्व का 
परिचायक नही बनता । इस विषय मे हम आचार्य शुक्ल एवं डा० द्विवेदी के 
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प्रयत्तो में विद्यमान मौलिक श्रन्तर की ओर ध्यान खीचना चाहेगे । इन दोनों 
से भिन्‍त डा० रामकुमार वर्मा का व्यक्तित्व तथ्य-्सचन एवं पूर्ण-प्रध्ययन 
के शैलीगत-वैशिष्टय मे है। परवर्ती इतिहास-प्रन्य इस दृष्टि से एकांगी 
एवं अपूर्ण है । उन्हें संग्रह-ग्रंथमात्र कहा जा सकता है । 
कुछ शब्द, इस प्रसग में, हिन्दी-साहित्य के बृहदु अध्ययन-प्रयत्तो के 
सम्बन्ध में कह देना भी अनुचित न होगा । इस समय इस सम्बन्ध मे दो प्रयत्न' 
हो रहे है : एक 'काजीनागरी प्रचारिणी सभा! के तत्वावधान मे, तथा दूसरा, 
भारतीय साहित्य-परिपद्‌' की देखरेख मे । 'सभा” की सम्पादन-समिति मे देश 
के प्राय, सभी लब्बप्रतिष्ठ विद्वानों का सहयोग लिया गया है। अ्रगले एक दो 
वर्ष मे ही यह कार्य पूर्ण हो जाने की सम्भावना को जा सकती है। कुल 
मिलाकर सोलह बहत्‌-काय खण्डो में यह कार्य सम्पूर्ण होना है, जिसमे से 
तीन खण्ड श्रव तक प्रकाश में श्रा चुके है। कुछ ग्रन्य खण्डो के शीघ्र ही प्रकाश 
मे आने की सम्भावना है! प्रथम खण्ड हिन्दी-साहित्य की पृष्ठभूमि प्रस्तुत 
करता है। डा० राजबली पाण्डे के सम्पादन में भगवतशरण उपाध्याय, 
बलदेवप्रसाद उपाध्याय, व वासुदेवशरण श्रग्रवाल जसे यशस्वी लेखकों के 
हाथों यह ग्रन्थ पूर्ण हुवा है । धर्म, दर्गन, इतिहास, साहित्य, कला, श्रादि सभी 
की परिचयात्मक पृष्ठभूमि इसमे दे दी गई है। सचमुच महान्‌ प्रयास है । 
किन्तु, यह देखकर निराशा हुई कि उसमे उन विशिष्ट तत्वों के विकास को 
दिखाने मे कुछ जगह उपेक्षा ही की गई है, जिन का हिन्दी पर सीधा प्रभाव 
पडा। उदाहरणार्थ भक्ति की पृष्ठभूमि को समभने की इच्छा रखने वाला छात्र, 
श्रथवा उपजीव्य ग्रन्यो--महाकाव्यों एव पुराणो--की हिन्दी-सम्बन्धी झ्ालोच्य 
सामग्री पाने से निराग ही रह जाता है। एक खण्ड 'रीतिकाल' के सम्बन्ध में 
डा० नाग्रेन्द्र के सम्पादकत्व में प्रकाशित हुवा है। इसमे भी डा० विजयेन्द्र 
स्नातक, डा० ओरोम्प्रकाश, डा० सत्यदेव चौधरी सरीखे प्रशस्त विद्वानों ने 
योगदान दिया है। डा० नगेन्‍्द्र ने पृष्ठभूमिका के रूप में अपनी पुरानी कृति 
को ही दे दिया है। उनसे हमे नवीनता की आशा थी । अन्य विद्वद्वरों ने अपने 
तई' विस्तार में जाने का भरसक यत्न किया है। किन्तु, इतने बृहत्काय ग्रन्ध 
को देखकर जो यह आजा बंधती थी कि नित्य नये अन्वेषणों पर पूरी दृष्टि 
रखकर, इसे पूर्ण बनाने का प्रयास किया जायेगा, वैसा नही हुवा है। फिर, 
पृष्ठभूमि में भतृ हरि के 'शतक-न्रय' के प्रति उपेक्षा अब तक सर्वत्र बरती जा 
रही है | अश्रन्य खण्डो के विस्तार मे बिना गये, हमे मूलतः एक ही बात कहनी 
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है, कि ऐसे वहत्क तो में एवा हेच्रीय एवं दिव्िलल कीसि हीतों ही 
चाहिये। साथ ही उस ब्रन्य का उन्लिम परादायाद सके सम्मास्ध समधाटकयो 
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द्वारा होना चाहिये। छूटे बंगो हो सुझावों के प्रमुगार पूरा शिवा जाना 
चाहिये । यही वात कुछ घट-बढकर भारतीय-माह्ल्यन्यरिधए के पकाशद पर 
भी लाग होती है । 'बृहत्काव' प्रथत्तों दा। अर्थ काय हे इृश्त होने से ही नहीं 
है, उसमे मौलिक दुष्टि एवं सर्वागीण यध्ययन थंगे भी अपेक्षा हीदी है » यदि 


लेखक अपने व्यक्तित्व की छाप, अपने सुझाबरी के सूथ में, छपने प्र्यमत में 
नही छोड पाया, तो इतिहास का अध्ययन साहित्य की विधा में गहीत ने हो 
कर शास्त्र' की विधा में ही गहीत होगा । 

नई-दृष्टि से दार्य करने की सम्भावना कितनी अ्रद्शिष्ट 7, इस बियय में 
हम डा० दशरथ झोमा एवं डा० दगरत शर्मा के राम दौर रागान्धयी शाव्य 
की ओर घ्यान ब्राकृष्ट करना चाहेंगे | डा० हजारीप्रमाद दिवेदी की पद्धति 
पर चलकर भी इस ब्रन्य में जितनी मौलिक्ता एंद सकझ-द के का पदग ने हवा 
है, उसे हिन्दी के इततिहास-लेखको के लिये आदर्थण कहा जा सब्ता है । 

इस दिशा में अधिकाधिक प्रयास होने चाहियरें। प्रब तो ऐतिहासिक-शोशध- 
प्रवन्दों की अधिक उपलब्धि भी सम्भव हो गई है, तथा उपजीव्य-सामग्री भी 
प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध होने लगी हैं । हमे आजा करनी चाहिये कि इस विषय 
में ठीक दिच्या मे उत्तरोत्तर अधिक प्रयास होगे । 


हिन्दी पत्रकारिता 


बंगला, फ़ारसी, व॑ अग्रेजी पत्रकारिता ने भारत मे पहले प्रसार पाया । 
हिन्दी पत्रकारिता का इतिहास पिछले डेढ सौ वर्षो से भी कम समय का है। 
सन्‌ १८२६ ई० में हिन्दों के प्रथम पत्र का प्रकाशन हुवा । कलकत्ता से 
“उदन्त मात्तंण्ड तथा झागरा से 'बृद्धिप्रकाश' नाम के समाचार पत्रों के प्रकाशन 
का आरम्भ इसी वर्ष हुवा । तब से झ्ाज तक कलकत्ता ने हिन्दी को अनेक 
उत्कृष्ट समाचार पत्र दिये हैं: दैनिक भी और मासिक भी! इन दोनों पत्रों 
के प्रकाशन के कुछ समय के अन्दर ही राजा राममोहनराय द्वारा सम्पादित 
ब्ंगदूर्त भी हिन्दी में प्रकाशित होना आरम्भ हो गया । फिर तो अंगले ५० 
वर्षों मे कम से कम ३६ समाचार-पत्र या साहित्यिक पत्र हिन्दी मे प्रकाशित हुवे। 
इन सभी पत्रों को साहित्यिक उपयोगिता की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण नही कहा 
जा सकता । इनमे से कम का ही स्तर साहित्यिक कोटि का था । फिर भी 
राजा लक्ष्मणसिह के “प्रजा हिर्तपी', एवं राजा शिवप्रसाद 'सितारेहिन्द' के 
बनारस” अखबार का नाम प्रमुख रूप मे, लिया जा सकता है। इनके अभ्रतिरिक्त 
अ्ल्पजीवी और स्थानीय महत्त्व के अ्रन्य कई छोटे-छोटे पत्र भी प्रकाशित हुवे । 

सन्‌ १८७३ ई० में भारतेन्दु ने “कविवचनसुधा' का सम्पादन श्रारम्भ 
किया । यहाँ से पत्रकरिता का इतिहास पलटता है। उनके 'हरिश्चन्द्र मंगज़ीन, 
और 'वनारस-गज़ट' मे राजनीति का भी पुट रहता था। किन्तु 'कविवचन- 
सुधा', वाला-बोधिनी', श्रादि का एक निश्चित ध्येय था । साहित्याह्लाद के 
साथ-साथ जन-शिक्षण की भी भावना उनके हृदय में थी। वे इसे साहित्य-सेवा 
के उद्देदय से बढा रहे थे। उनके साथ ही इस युग के आ्राय' सभी प्रसिद्ध 
साहित्यकारों ने एक न एक पत्रिका का सम्पादन किया, और अपनी-अपनी 
योग्यतानुसार इस क्षेत्र की सेवा की । उनमे कुछ प्रसिद्ध पत्निकारयें थी-- 
बालकृष्ण भट्ट द्वारा सम्पादित 'हिन्दी प्रदीप, प्रतापनारायण "मिश्र द्वारा 
सम्पादित 'ब्राह्मण', बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन'” द्वारा सम्पादित आनवदें- 
कादम्बिनी', बावू जगन्ताथदास द्वारा सम्पादित 'साहित्य-सुधानिधि', आदि । 
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आरम्भ हुवा । यह मासिक पत्रिका थी। इसका जाय घेपष शौद्य की 6 
नात्मक हो गया | तब सन्‌ १९०० ई« मे बाद स्वागसुस्एरदाम के यहा के एाका 
सागरी प्रचारिणी सभा', एवं प्रयाग के अग्रे जो दनित लीडर के सरप्रापक बाबू 
चिन्तामणि घोष के सम्मिलित संरक्षण में 'मस्स्थतीः नामक साहित्यिक मासिक 
पत्रिका का सम्पादन प्रयाग से प्रारम् हवा । दाद ध्याममुर्द्र 
सम्पादकों ने इसके सम्पादन का दाधित्व प्रथम वय में सम्भावा । भीरें-मीरे 
अन्य सब यह उत्तरदायित्व छोटते गये और अन्दत बावजी पदेसे 
रहयगये । काशी में रहते वे प्रयाग फे पत्र का सम्पादन एकरबो*म ही 
नागरी-प्रचारिणी-सभा एवं उसकी पत्रिका का कार्यम-भार भी कम नहीं था । 
फलस्वरूप उन्होने घोष महोदय से कहकर महावी रपसाद द्विवेदी से सरस्वती 
का सम्पादकत्व सम्भाल लेने की प्रार्यवा की । 
तन १६०२ ई० के अन्त मे द्विवंदी जी द्वारा 'सरखती' का सम्पादकत्व 
सस्मालने के बाद से हिन्दी-पत्रकारिता मे नये युग कया नूवपात होता है । 
इसी साल एक और महत्त्वपूर्ण घटना हुईं, जिसने कुछ वर्ष बाद पत्रकारिता के 
क्षेत्र को अपूर्व देनें दी। है घटना थी महात्मा मु णीराय द्वारा धगुरकुल 
कांगडी' की स्थापना । बाद में इस संस्था के प्रथम स्नातक के बाद से आज 
तक इस सस्था ने भारत के प्राय' सभी प्रशस्तपत्नों मे समय-समय पर प्रसिद्ध 
तम पत्रकारों को अपने स्तातको के रूप में भेजा । इस संस्था की स्थापना के 
कुछ वर्ष के अन्दर ही महात्मा मु गीराम ते अपने उद्द के 'सद्धमं प्रचारक' को 
हिन्दी मे निकालना आरम्भ कर दिया । 
किन्तु, 'सरस्वती” का महत्त्व केवल एक साहित्यिक पत्रिका के रूप में नहीं 
है । वह तो अपने युग का एक चलता-फिरता आन्दोलन था, जिसके सूत्राधार 
थे महावीरप्रसाद द्विवेदी । अपने युग के सम्पादको की भाँति सम्पादन-सामग्री 
जुटा देना भर ही उन्होंने अपना कत्त॑व्य नही माना । बल्कि लेखन, सभोघधन 
भरूफ-रीडिग, पुनर्लेखन, आदि सभी कार्यो' का उत्तरदायित्व अपने कन्धो पर 
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बात थी कि कोई पत्रिका नियमित समय पर प्रकाशित होती रहे। सम्पादक 
को ओआचार्यें का महत्त्व देने वाले द्विवेदी जी हो थे। न उससे पहले यह 
परम्परा थी, न बाद में रही । 'सम्पादकाचार्य' तो बाद में भी अ्रनेक हुवे, किन्तु 
आचार्य-सम्पादक' द्विवेदी जी ही अकेले थे! माधुरी”, 'चाँद', आदि उस समय 
की अन्यान्य पत्रिका की तुलना से यह बात स्पष्ट देखी जा सकती है। 
दूसरा ऐसा सम्पादक केवल बनारसीदास चतुर्वेदी को ही कहा जा सकता है । 
मासिक पत्निक्राओ के क्षेत्र मे इसके बाद 'विद्ञाल भारत' ही उसी तेज 
के साथ उठी । परन्तु, यह बहुत वाद की घटना है। उसके बाद द्वितीय महा- 
युद्धश्रीर युद्रोत्तर-काल में तो मासिक पत्रिकाओं की वाढ ही भरा गई है। किन्तु 
उनमे साहित्यिक उपयोगिता एवं स्थायिता की दृष्टि से थोडी ही पत्रिकार्ये टिक 
पाई हैं। “इन्दु, चाँद, कल्पना, और “मतवाला' को प्रसिद्ध छायावादी 
कवियों का सम्पादन प्राप्त हुवा श्रवण्य, किन्तु वे भी स्थायी न वन सकी। 
वर्तमान पत्रिका में आ्राजकल', विद्याल भारत', सरस्वती, “विश्व-वीणा', 
विव्ब-भारती, 'सम्मेलन-पत्रिका', 'नया-साहित्य”, 'साहित्य-सन्देश', जानो- 
दया, नवनीत', 'कादम्बिनी', 'मुकता' आदि मुख्य हैं। इनके अतिरिक्त 
कहानी-पत्रिकाग्रों और सिनेमा जगत-सम्बन्धी पत्चिकाशों की सी बाढ ही भरा 
गई है । सम्पादकीय आदर्श की दृष्टि से इनमे से कम की पुराने आ्दर्थो 
पर पूर्ण उतरती हैं। हाँ, प्रेस प: पूृजीपतियो का अ्रधिकार होने से बाह्य 
परिवेश में श्रवव्य अ्रन्तर श्राता जारहा है । 
साप्ताहिक पत्रों का हाल भी पलट गया है । द्वितीय विश्वयुद्ध से पूर्व तक, 
बल्कि उसके अ्रन्त तक जिन साप्ताहिक-पत्रों ने हिन्दी की श्रथक सेवा को, 
उनमे से शायद ही कोई-कोई दोप रह पाया है । बीर अश्रजु न, लोकमत, लोक- 
मान्य, नवयुग, सन्मार्ग, प्रताप, आदि के पुराने अखाडे में से कोई-कोई ही 
बच पाया है । उनकी जगह 'साप्ताहिक हिन्दुस्तान” एवं 'धर्मय॒ग” जैसे व्यापक 
पत्रों ने ले ली है। इस क्षेत्र मे नवीनतम व्यापक पत्र है--व्लिदूज', जिसका 
हिन्दी सस्करण तृतीय साधारण-चुनावों के बीच ही प्रकाशित होना आरम्भ 
हुवा है । स्थानीय रूप मे श्रेन्य भी अनेको पत्र आरय-जगत्‌, झार्य-मित्र, अनेकात 
मनु, श्रादि निकल रहे हैं। प्रसिद्ध दैनिक पत्रों के भी साप्ताहिक सस्करण 
निकल कर इस क्षेत्र की संख्या बढ़ा रहे है। कुछ सिने-पत्र भी साप्ताहिक 
और पाक्षिक रूप में निकल रहे है। इनमे अखिल-भारतीय स्तर पर 'साप्ता- 
हिक हिन्दुस्तान, एवं 'धर्मयुग” को ही साहित्यिक भ्रतिष्ठा प्राप्त है। इस क्षेत्र 


रुप हिन्दी का धाधुनिक साहित्य 


के पुराने महारथियों में से क्ृष्णचन्द्र विद्यालंकार, ययनन्‍्त बाचस्पति, प्दनीस्ध 
विद्यालकार, महावीर अधिकारी, हरिश्चद्ध विद्यालंकार, नरेन्द्र विश्यावाव- 
स्पति, आदि प्रसिद्ध हैं । 

देनिक पत्रों मे भी बहुत उथल-पुयल हो गई है । हिस्से का प्रथम प्रसिद्ध 
दंनिक पत्र था “विजय, जिसका प्रकाशन देहली से सन्‌ १६०० ई० के झाश- 
आरम्भ हुवा था। इससे पहले द॑निक पन्र तो कई निकले, फिन्नु सम्पादकीय 
उच्चादर्शो से युक्त वे न थे। उसी युग में बनारस के आज' को प्रसिद्ध मिली 
फिर 'ससार' का प्रकाशन हुवा । तब दिल्‍ली से 'बीर ग्रजु न” व 'हिन्दुस्तान', 
वम्वई से 'हिन्दुस्थान', कलकत्ता से 'विश्वमित्र' व 'सन्मार्ग' श्रादि का प्रकाशन 
आारस्म हुवा । आगरा, इलाहाबाद श्रादि से अनेको रघानीय पश्नो का प्रकाशन 
भी आरम्भ हुवा। पर उनमे से जोवित कम ही रह पाये है। पंजाब के 
“हिल्दी मिलाप', एवं कलकत्ता के 'विश्वमित्र' एवं 'मन्मार्ग! के प्रतिरिक्त 
बहुत से पत्रों ने बहुत उतार चढ़ाव देखे है । कभी भारत का सर्वाधिक अग्नणी 
वीर अजु न', एक बार लोप होकर, फिर नये हाथो से प्रकाशित होना आरम्भ 
हुवा है । 'लोकसत्ता' कुछ दिन चलकर ही बन्द हो गया। “हिन्दुस्तान! बड़े 
उतार-चढावो के बाद फिर सम्भल गया है । इस समय वह भारत का दूसरे 
स्थान पर सर्वाधिक विकने एवं पढा जाने वाला हिन्दी द॑निक है। दैनिक पत्रों 
के इतिहास मे युद्धोत्तर विकास की दृष्टि से 'नवभारत ठाइम्स' ने सर्वाधिक 
प्रसिद्ध भ्राप्त की है। वम्बई व दिल्‍ली से एक साथ प्रकाशित होने वाला यह 
पत्र सर्वाधिक द॑निक पाठको के हाथो मे पहुंचता है। 'सस्ार', 'आज', आदि 
चल रहे हैं, पर उनकी पुरानी बात अब नही रही है। प्रतिद्वन्द्विता के इस युग 
में सम्पादन ही नही धन पर भी बहुत कुछ आधारित करता है। प्रेस सम्बन्धी 
सवीनतम भआ्राविष्कारों के उपयोग पर ही द॑निक-पत्रो का भविष्य आधारित है । 

इस क्षेत्र मे हिन्दी ने श्रव तक जितने महन्‌ सम्पादक दिये है, उतने इस 
युग में अन्य किसी भारतीय भाषा ने दिये हैं या नही ? नही कहा जा सकता । 
बाबूराव विष्णुराव पराडकर, लक्ष्मणनारायंण 'ग्दे', कमलापति निपाठी, इन्द्र 
विद्यावाचस्पति, रामगोपाल विद्योलंकार, सत्यदेव विद्यालकार, झ्ादि कुछ नाम 
हैं, जिन्हें हिन्दी साहित्य गव॑ के साथ विश्व के चुने हुवे सम्पादकों की श्रेणी 


के लिये प्रस्तुत कर सकता है। महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिन्दी-सम्पादक की 
मर्यादा बनाई, वनारसीदास चतुर्वेदी मे उसकी पद-वृद्धि का सघं किया, और 
इने दैनिक सम्पादको ने उसे विदव-सम्पादन की श्रेणी मे ला बिठाया है। 
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